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Donostian dagoen Deustuko Unibertsitateko Edorta Kortadi Olano Irakasleak gure bildumarako
duela urte batzuk egin zuen lanketa eta azkenaldian eguneratu duena argitalpen honetan kale-
ratzeko luzatu zigun eskaintza eskertu nahi genuke. Tokiko kultura-historiari buruzko lan interes-
garri honek gure desioak betetzeaz gain, gure hirian barna paseo luze eta atseginak eginez, gu-
txienez 112 eskultura aurki ditzakegula baieztatu digu.

Eskultura horiek errazago aurkitu ahal izateko, auzoka banatu ditugu eta beraz, gutxi gora-behe-
ra logikoak diren ibilbideak egiteko aukera dugu liburuan adierazitako 8 etapatan banatuta.
Gainera, orrialde-zenbakiaren azpian, beste bi zenbaki ikusiko ditugu: lehenak, liburuan dagokion
kapituluari egiten dio erreferentzia eta bigarrenak, berriz, eskulturari.

Ibilbidea jarraituz gero, ziur besteren bat aurki dezakegula hiriko txokoren batean “ezkutatuta”.
Hasiera emateko, egokia izan daiteke Donostia osoa ikusaraziko digun Urgull mendia abiapuntu
hartu eta Porturantz jaisten hastea. Hirigunean gaudenean, Kontxa pasealekuan barna,
Ondarreta eta Antiguarantz abiatuko gara... Handik, Amarara joango gara, Egia, Gros,
Intxaurrondo, Altza eta Martutenetik barna jarraitzeko. Bukaerarako, irlara egin beharreko bisita
utziko dugu eta bertan, Iturriren bustoa ikusi ahal izango dugu.

Gida honetan, argazkiak egiterakoan jarriak zeuden eskulturak soilik jaso ditugu. Hemen bildu ez
diren beste asko badaude, hala nola, On Kixote eta Santxo Panza, Aita Binuesa, Zeres Jainkosa...
Horiek guztiak, arrazoi ezberdinengatik, udal-biltegietan edo museoetan jasoak daude.

Eskerrak eman nahi genizkioke Iker Michelenari aukeraketa egin ahal izateko 2.000 argazki baino
gehiago aurkezteko lana hartu duelako.

Azken finean, gure ingurunea gerturatzen eta gure hiritaz hobeto gozatzen eta ezagutzen lagun
diezagukeen beste argitalpen bat gure bildumaren barruan.



Agradecemos el ofrecimiento del Profesor de la Universidad de Deusto, Donostia-San Sebastian
Edorta Kortadi Olano, de publicar en nuestra coleccion un estudio realizado por él hace algunos
anos y actualizado Ultimamente para esta publicacion. Este trabajo cumple de sobra nuestros
deseos, tema de historia local, cultural e interesante, incluso, para poder realizar unos largos pa-
seos por nuestra ciudad y comprobar que al menos tenemos 112 esculturas ubicadas en la misma.

Para facilitar su localizacion, las hemos distribuido por barrios, pudiendo verlas con un recorrido
mas 0 menos logico a lo largo de las 8 etapas indicadas en el libro, debajo del numero de pagi-
na aparecen otros dos numeros que corresponden el primero al capitulo del libro y el sequndo al
de la escultura.

Siguiendo el recorrido seguro que encontraremos alguna mas “escondida” en algun punto de la
ciudad. Un buen comienzo, nos parece el Monte Urgull desde donde divisamos todo Donostia,
por el cual iremos descendiendo hacia el Puerto, centro de la ciudad, el Paseo de La Concha, con-
tinuando hacia Ondarreta y el Antiguo... Desde alli nos desplazaremos a Amara, para seguir por
Egia, Gros, Intxaurrondo, Alza y Martutene. Dejamos para el final la isla, para contemplar el busto
de Iturri.

En esta guia hemos incorporado solamente aquellas esculturas que en el momento de hacer las
fotos, estaban colocadas. Hay otras muchas que aqui no figuran como Don Quijote y Sancho
Panza, el Padre Vinuesa, Diosa Ceres... que reposan por motivos diversos en los almacenes muni-
cipales 0 museos.

Damos las gracias a lker Michelena que ha realizado la tarea fotografica con mas de 2.000 fotos
para su seleccion.

En fin, otro libro méas de nuestra coleccidon que nos acerca a nuestro entorno y con el que pode-
mos conocer y disfrutar mejor nuestra ciudad.

'mwhelena

ARTES GRAFICAS S.L.



Eduardo Chillida. Monumento a Fleming. 1991. (Escultura n° 27).



1. INTRODUCCION

La Escultura en la calle, en la plaza, en la ciudad, al borde del mar, o en el cerro de un monte no
surge por puro placer estético o por simple afan decorativo. Surge como un hito emergente en
la vida de las ciudades y de los pueblos, con un claro acento simbdlico-significativo. Se trata en
la mayoria de los casos de rendir homenaje y tributo a personas y personajes, a acontecimientos
y contribuciones sociales, que han dignificado y engrandecido al propio colectivo. Unas veces
seran personas/jes anénimos e hijos del pueblo, otras, hombres y mujeres preclaros y excelentes,
cuya aportaciéon y generosidad ha engrandecido a la sociedad, que de esta manera les rinde tri-
buto.

Por otro lado, en este tipo de estatua y monumento publico, la tendencia y el culto a la persona-
lidad individual desarrollado por la sociedad del siglo XIX, va dejando paso cada vez mas a accio-
nes, movimientos y valores de caracter mas colectivos a fines del s. XXy comienzos del XXI. Se
trata de obtener un mayor equilibrio entre lo individual y lo colectivo, entre la polis y el individuo.

Conviene recordar que la escultura publica no es fruto exclusivo de la modernidad y de las socie-
dades contemporaneas, sino que ha existido y se ha dado casi siempre en todos los pueblos y cul-
turas, en los paises pobres y ricos, en las culturas agrarias, ciudadanas, industriales, postindustria-
les y robotizadas. En todos los tiempos y culturas, desde la Prehistoria, pasando por los grandes
Imperios agrarios, hasta los Imperios clasicos y las Sociedades modernas y contemporaneas, el
hombre ha querido visualizar, ritualizar y significar algunas acciones y hechos beneficiosos para la
ciudad y el colectivo humano, mediante el monumento, la escultura, la imagen y el hito represen-
tativo publico.

Surge asi de una manera u otra la escultura, el relieve, el monumento que engrandece y protege
con su presencia y con su sombra, en cierto modo también al colectivo.

cap. 1
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Josep Llimona. Monumento a José Marfa Usandizaga. 1916. (Escultura n°® 18).



2. HITOS EN EL PAISAJE URBANO

Todos nosotros hemos conocido en nuestras ciudades y pueblos numerosas estatuas, monumen-
tos y esculturas, que han configurado de una manera u otra nuestro paisaje visual, cargado de
recuerdos y fantasfas.

Quien mas, quien menos, siempre ha fantaseado con el enigma de las palomas volando y posan-
dose sobre los hombros y la cabeza de algun personaje ilustre o de alguna imagen religiosa, algo
que ya atisb6 a describir y a pedir que no le ocurriera si se hacia famoso el poeta Oscar Wilde. Y
es que tiene que ser trabajoso y cansado pasar tantas horas en la misma postura sin moverse del
sitio, para que encima las aves del cielo defequen sobre la cabeza de uno.

Pero esculturas, monumentos y objetos escultéricos, tienen también sus aspectos positivos. El
poder quedar con una cita ante la estatua o el monumento preciso, el admirar una obra de arte
al borde del mar, o en la cima de un espléndido paisaje, el contemplar a un musico notable semi-
oculto entre cipreses y abetos exdticos, o simplemente el visualizar formas y huecos habitables
para gozo del cuerpo y del espiritu. Hoy en dia la escultura y la imagen dan para mucho. Para
mucho mas que lo que daba en los siglos precedentes.

La escultura publica ademas humaniza el espacio urbano y ciudadano, y le confiere una serie de
valores y mensajes al viandante que le pueden resultar beneficiosos y positivos. Recordarle, mos-
trarle, acercarle, personajes, acciones y hechos que tienen que ver con el mar y la naturaleza, la
vida y la muerte, la alegria y la tragedia, la musica de las esferas y los grandes espacios césmicos,
siempre resulta beneficioso y positivo para el ser humano y, por ende, también para el colectivo.

Los seres humanos necesitamos de referencias e hitos, que nos recuerden y eleven, desde nues-
tras posiciones terrestres hasta otras esferas y niveles algo mas elevados.

Pero recordemos también la seriedad de la propuesta cara al futuro, aunque en las sociedades
modernas haya ganado el factor movilidad y versatilidad de una manera insospechada. Las esta-
tuas y monumentos ya no se erigen con el caracter de permanencia y estabilidad para toda la
vida. Pueden variar facilmente de lugar o sitio. Y pueden comenzar a descontextualizarse y a per-
der parte de sus valores iniciales, tanto formales, como compositivos y ambientales.

cap. 2
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Pese a todo ubicar una estatua o monumento en el espacio publico, puede resultar un horror y
un espanto, si no acertamos con la propuesta adecuada. Es como tener que convivir a la fuerza
con una pareja no deseada toda la vida. Hay que pensarselo por lo tanto, muchas veces, lo que
hacemos y proponemos para todos y para un cierto tiempo. Y pese a todo, pueden surgir, y sur-
gen muchas veces, los conflictos de encajes y gustos con los ciudadanos.




3. ANTECEDENTES HISTORICOS

La historia de las ciudades y de los pueblos se escribe lenta y pausadamente, al menos hasta el
siglo XIX. Con el comienzo de la industrializacion y el maquinismo, sin embargo, la ciudad comen-
z6 a crecer y a desarrollarse de un modo veloz y acelerado, un tanto desordenadamente y sin pla-
nes a largo plazo. El tejido y la trama de las ciudades se teje y desteje con tal fuerza y desparpa-
jo, que casi no hay lugar ni sitio para los hitos solemnes y permanentes. Todo se superpone y reci-
cla, con tal fuerza y voragine, que todo se banaliza y se convierte en “detritus”, ya desde su pro-
pio origen. Se ha perdido el respeto a la consistencia y permanencia de los objetos, monumentos
y obras de arte cara al futuro, y se consume y fagocita todo como en un gran “self-service”, o en
una gran superficie del momento “todo vale”.

Donostia-San Sebastian, ciudad surgida y creada en la edad media y en la época moderna, se ha
desarrollado fundamentalmente en el siglo XIX, con esquemas y estructuras romantico modernas,
abierta al mar y al comercio, ciudad fronteriza y defensiva, mestiza y cosmopolita. Las ideas del
plan Cerda para Barcelona, supusieron en arquitectos como Ugartemendia y Cortézar un fuerte
empuje y un aire fresco, que cuajé en una ciudad equilibrada, armonica y bella, casi hasta nues-
tros dias. A fines del s. XIX, la ciudad que contaba con 35.000 habitantes, levanté algunos de sus
mejores edificios y monumentos, convirtiéndose en una ciudad modélica.

No es extrafo por tanto, que sus principales hitos y monumentos urbanos se hayan realizado a
lo largo de los siglos XIX-XX, y que posean el gusto y las lineas maestras del Modernismo, el
Historicismo y las Vanguardias Modernas, y que sus calles, plazas y jardines posean monumentos,
esculturas e hitos de insospechado valor y prestancia.

Digamos de entrada que de los 112 monumentos-esculturas descritos de Donostia-San Sebastian,
una primera aproximacion nos da el siguiente resultado:

11
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3.1. ICONOGRAFIA

Homenaje a personas/personajes:

cantidad
Reales 44
Ficticios 5
Religiosos 13
Colectivos 10
Simbdlicos 32
Artes-Letras 16
Politica 6
Populares 14
Animales 9
Ideas Abstractas 27

Oquendo
Moby Dyck

P. Donostia
Trikitilaris
Cruz de la paz
Ruiz Balerdi
Pedro Arana
Mari

Leones

Peine del Viento

Podemos extraer ya algunas conclusiones como: La gran relevancia que se concede a las perso-
nas y a los personajes reales (Oquendo, Maria Cristina, Catalina de Erauso), sobre los creados o

ficticios (Moby Dyck, Don Quijote y Sancho Panza).

La notable presencia de personas y temas de caracter simbolico-significativos: (Cruz de la paz,
Mari, Cementerio de los Ingleses) y la de personas-personajes del mundo de las artes-letras (Ruiz
Balerdi, José Maria Usandizaga, Ignacio Zuloaga). Es cada vez mas notoria la presencia de temas-
ideas abstractas (Peine del viento, Ategorrieta, Ancla). En menor medida la de personas-temas
religiosos (Corazén de Jesus, P. Donostia, S. Ignacio de Loyola); la de personajes populares (Mari,
Trikitilaris), y la de colectivos (Mercaderes, Trikitilaris, Pelotari Vasco); asi como la casi ausencia de
personajes politicos (Pedro Arana, Maria Cristina, Duque de Mandas).



3.2. VALORES

cantidad

Ciudadanos 26
Avrtisticos 16
Cientificos 11
Ecologicos 5
Pacifistas 3
Trabajo

Abstractos 18
Religiosos 6
Ludicos 11

Se concede bastante importancia a los valores ciudadanos (Maria Cristina, Oquendo, Urdaneta) y
a los artisticos (Iztueta, Pio Baroja, Garbizu). En menor medida a valores abstractos (Paloma de la
paz, Herri txistu otza, Ametsen lekua). Y a cierta distancia a los ludicos (Caballo, Nifio de la oca,
Juego de Nifos), y a los religiosos (Corazén de Jesus, Piedad, Asuncion de Maria).

Se resaltan menos los valores cientificos (Orcolaga, Fleming, Leandro Martin Santos), y los del tra-
bajo (Mercaderes) y van emergiendo los ultimos afios los relacionados con valores ecolégicos y
pacifistas (Peine del viento, Gladys, Paloma de la paz).

13
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3.3. UBICACION

cantidad

Aiete

Alza

Amara

Antiguo

Anorga

Beriyo

Bidebieta - Trintxerpe
Centro

Egia

Gros

Igueldo

Isla

Intxaurrondo

Lorea

Martutene
Miramon

Parte Vieja

Paseo de la Concha
Zorroaga

—_

- N
-0 - 4= =0 - 0O WuprANNOOLOW-—

—_

El centro como es légico, se lleva y concentra el mayor niumero de esculturas-monumentos de la
ciudad (Oquendo, Usandizaga, Urdaneta), seguida a poca distancia por el barrio de Amara (Estela,
Sagrada Familia, Los mercaderes) y del Antiguo (Homenaje al Pelotari, Peine del Viento, Fuente).
A mayor distancia queda ya el Casco antiguo o Parte vieja donostiarra (Sarriequi, Corazén de
Jesus, Zuloaga). Por otro lado, la expansion de Aiete con sus centros hospitalarios, asistenciales,
cientificos y culturales, ha llevado a un aumento rapido y a la proliferaciéon de numerosas escultu-
ras y monumentos. Llama la atencién la ausencia total de escultura publica en el barrio de Loiola.

14
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3.4. FECHAS

Afo cantidad
1700 2
1880 4
1990 13
1910 1M1
1925 5
1950 3
1960 5
1970 15
1980 6
1990 29
2000 15

El despegue e iniciacion de la ereccion de los monumentos-esculturas conmemorativas publicas
se produce en Donostia como en la mayoria de las ciudades espafiolas a comienzos del siglo XIX,
al mismo tiempo que se produce el desarrollo de la ciudad, pero su consolidacién y desarrollo de
manera potente y coherente se produce a lo largo del siglo XX, con la creacién de nuevos barrios
periféricos, e infraestructuras de paseos, parques y jardines en zonas céntricas ya consolidadas.

Entre 1970-2000 se produce la gran implantacion de monumentos y esculturas modernas en el
espacio publico, coincidiendo con la etapa de los Ultimos Ayuntamientos tardofranquistas y con
los Ayuntamientos democraticos de la ciudad de diverso signo, nacionalistas y socialistas en su

mayoria.

15

cap. 3.4



16

cap. 3.5

3.5. ESTILOS

cantidad
Clasicas 23
Barroco 1
Modernista 4
Historicista 19
Moderno 65

Llama poderosamente la atencion la marcada presencia de esculturas 'y escultores modernos en
nuestras calles y plazas (Oteiza, Chillida, Basterretxea, Mendiburu, Nagel, Ugarte, Ibarrola,
Alberdi, Schlosser), lo que demuestra el gusto moderno de la ciudad y sus urbanistas, y la presen-
cia y consistencia de un grupo de escultores modernos reconocidos internacionalmente a lo largo
del siglo XX.

En menor medida se da la presencia de una escultura modernista e historicista en autores como
los Coullat-Valera, Llimona, Aguirre y Beobide (s. XIX, momento de crecimiento y ensanche de la
ciudad), produciéndose ademas un peligroso traslado de algunas de sus obras a otros lugares no
demasiado acertados, por remodelaciones de jardines y plazas.

Se da también la presencia de un pequefio grupo de escultura clasica y neoclasica, remedo y
expresion de los gustos de la sociedad del siglo XIX (Todolini, Gayrard, Friuli), asi como muchas
reproducciones de modelos clasicos antiguos ubicadas en numerosos parques y jardines.



3.6. AUTORES

cantidad
Pais Vasco 72
Estado Espafol 26
Internacionales 7

Puede apreciarse la notable presencia de escultores del pais, y en buena medida también del esta-

do espanol, con poca presencia de autores internacionales, lo que es debido a una poblacion de
demografia exigua.

’Ilﬁﬂm-‘.

Nino Barriuso. Homenaje a Raimundo Sarriegui. 2002. (Escultura n® 11).
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José Luis Sanchez. Maria Reina. 1977. (Escultura n°® 87).



4. UNA REVOLUCION PROCLAMADA

Ciertamente, puede apreciarse muy bien la evolucion de los monumentos-estatuas-esculturas
publicas en la ciudad de San Sebastian desde el siglo XIX hasta nuestros dias. La escultura debia
representar valores de ejemplaridad moral y estética al decir de muchos tedricos y tratadistas
como Francisco Calvo Serraller: “Esta ejemplaridad moral y estética de la estatua influyé decisiva-
mente en su ubicacién y caracteristicas formales: su lugar ideal debia ser el centro de una plaza
publica y alzarse sobre un pedestal que funcionalmente la hiciese visible desde cualquier perspec-
tiva urbana, a la vez, que politicamente, recordase al viandante la egregia virtud imperecedera
que encarnaba con su material de piedra noble y, por tanto duradera”.

Pero las cosas han ido evolucionando, y desde la época de Rodin, la escultura pierde su pedestal
y se coloca a ras de tierra, frente a los ojos del viandante y del contemplador, y surgen nuevos
modos de ver y de comprender tanto el hito monumental como el topos al que se adapta: “Tirada
por el suelo y troceada, no tardaria esta estatua arruinada en perder toda apariencia figurativa y
simbdlica, a la par, que asi mismo, toda su rotundidad compacta como muda masa prismatica,
descendiendo de esta manera, sucesiva o simultdneamente, los escalones que la convirtieron en
un mero objeto industrial, y finalmente en una realidad artisticamente sin mas diferenciacién que
la eventual carga intencional que le otorgase su autor, que bien podia, como lo hizo el corrosivo
Duchamp dadaista, signar un urinario como escultura”.

Fuera lo que fuese, tedricas como Rosalin Krauss, aseguran que el monumento publico y una
escultura “es una representacidon conmemorativa, que se asienta en un lugar concreto y habla en
una lengua simbdlica a cerca del significado y el uso de dicho lugar”.

Comienza asi la etapa de la revolucién de los cuerpos geométrico-abstractos que comienzan a
posarse por todos lados, y que pueden llegar a ser potentes postes-instalaciones de luz en medio
de la oscuridad de las ciudades, o cualquier otro tipo de instalacién o nuevos soportes, que hablen
y comuniquen al ciudadano cualquier mensaje que se crea conveniente.

19
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Albert Garrido asegura que los monumentos-esculturas modernas poseen ademas tres significa-
dos que conviene tener en cuenta: “Distinguir con sefias de identidad propias zonas de la ciudad
gue nunca las tuvieron o las perdieron con el paso del tiempo; crear nuevos centros de actividad,
o conferir algun valor afadido a grandes obras publicas que modifican profundamente el medio”.
Ciertamente, el reto esta ahi para politicos, urbanistas, escultores y ciudadanos. Tratemos de
hacerlo realmente bien, o cuanto menos de no estropear todavia mas el entorno maravilloso en
el que vivimos.

Quiero indicar, por ultimo, que este trabajo: Guia de Esculturas. Donostia-San Sebastian, lo
inicié a raiz de una conferencia de comienzo del curso 1997-98, que me encargd el Club de Arte
Catalina de Erauso, y que di en el Salon de Actos de la Kutxa Arrasate de Donostia. El trabajo dur-
mid en paz varios anos, hasta que ha ido creciendo para su publicacién estos dos ultimos anos.
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5.1. MONTE URGULL, PASEO NUEVO, PUERTO Y PARTE VIEJA







1

Denominacion:

Monumento al Sagrado Corazén
de Jesus.

Situacion:
Monte Urgull. El Macho o Mota.

Autor y Fecha:

Federico Coullat-Valeray
Pedro Muguruza.
1948-1950.

Descripcion: Monumento al Sagrado Corazén
"erigido para que presidiera la ciudad y lo
amparara con su amor, para que elevara sus
corazones y afectos, y para que sea de hoy en
adelante baluarte y defensa de la fe de los
donostiarras”, dird Antonio Mugabure, Presi-
dente de la Junta del Monumento.

La figura de Cristo aparece con el corazén so-
bre el pecho, cerca de la mano, y en actitud de
bendecir con la otra la ciudad que se extiende
a sus pies. Posee rasgos y vestimenta judias de
la época: vestido talar y manto con numerosos
pliegues en los costados.
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Historia: EIl Monumento surgié en un am-
biente polémico en la ciudad, dado que
podia alterar la belleza y armonia del Monte,
que estaba considerado como uno de los
lugares y de las perspectivas mas bellas de la
ciudad. (Palabras del Alcalde al Obispo de
Vitoria).

La Real Academia de San Fernando no se
opuso al proyecto que contaba con las debi-
das garantias de respeto al Monumento, ni
tampoco al Obispado de Vitoria.

El 16.12.1946 el Pleno del Ayuntamiento ratifi-
caba el Acuerdo del Jurado constituido para la
eleccion del Monumento al que se presenta-
ron 8 proyectos, saliendo ganador el de los
Sres. Muguruza-Coullat-Valera, y le recomen-
daba aumentar el tamafio de la figura de 7 a
15 metros y se tratara la figura de manera muy
simple y estilizada. A titulo de orientacion se
citaba la escultura del Monte Corcovado, obra
de Landowski, y que poseia los brazos en for-
ma de cruz.

Coullat-Valera, tuvo que pasar del marmol al
cemento por imperativos econémicos. El costo
de toda la obra no fue inferior al 1.500.000
pesetas. 12,50 metros tiene la estatua, 1,80 la
cabezay 28,50 el monumento total.

El monumento fue inaugurado, segun Aiz-
purua-Roda, el 15.11.1950, y segun Setién-
Barandiaran el 30.05.1951. La inauguracién
tuvo, sin embargo, lugar el 19 de Noviembre
de 1950, “con lluvia abundante y viento hura-

canado”, tal y como cuentan las crénicas del
Diario Vasco. La obra fue realizada por
Construcciones Altuna de San Sebastian.

Este Monumento fue erigido por iniciativa
Municipal del 15.03.1943 “en sintonia con las
ideas del “Glorioso Movimiento”, por ser Gi-
puzkoa la patria del P. Cardaveraz y del P.
Mendiburu, predicadores de esta devocion, y
porque ya se ha hecho lo propio en Bilbao,
Sevilla, Zaragoza y hasta Bermeo y Villafran-
ca”, segun se dice en la sesion edilicia de 1944.

El Colegio de Arquitectos desde 1940 opté
por el Monte Urgull para que tuviera mas
“Caracter provincial que local”, y se divisara
desde El Cabo de Machichaco hasta Biarritz.
El Monumento no haria variar en nada la
estructura de “El Macho”, ni de las edifica-
ciones alla existentes declaradas Monu-
mento Nacional.

Hubo intentos de trasladarlo al Monte Ulia,
por razones de mejores accesos y mayores
posibilidades de actuacién para arquitecto-
escultor y publico, pero el monumento surgia
como elemento que debia presidir la ciudad, y
el sitio mas adecuado parecia el Monte Cas-
tillo.

Pedro Muguruza, el arquitecto, asegura el
17.02.1945 que: el pedestal debe ser de
amplia base para que la estatua pueda ser
contemplada debidamente de lejos y de
cerca, y deben entroncar en la simplicidad for-
mal de la antigua fortaleza. La planta sera



triangular, de estructura pétrea labrada en el exterior y de mamposteria y hormigén en el interior.
Este pedestal podra utilizarse como espacio religioso cultural y se accedera al mismo y a la plata-
forma que le sirve de base a través de una escalinata imperial. Muguruza recomendaba en su
informe un escultor guipuzcoano que tenga en cuenta el caracter geométrico del conjunto y que
lo ejecute en piedra caliza mas que arenisca. La estatua, segun Muguruza, deberia ser tratada a
base de grandes planos, siendo el detalle prolijo para la cara, manos y pies.

El Monumento fue inaugurado en 1950 y es visible desde cuatro millas mar adentro.

Federico Coullat-Valera Mendigutia (Madrid, 1912-La Granja de San lldefonso, Segovia, 1989).







2
Denominacion:
Cementerio de los Ingleses.

Situacion:
Monte Urgull.

Fecha:
1836-1837.

Descripcion: Conjunto de cinco soldados que
portan la bandera inglesa, con los cuerpos
mutilados, ubicados en una esquina de un cas-
tillo con su torre vigia alzada sobre cinco hile-
ras de piedras sillares, realizados en piedra
caliza gris.

En lo alto de una roca, que sirve de paisaje a
este conjunto de soldados, un aguila a punto
de emprender el vuelo sobre dos escudos de
Inglaterra y Espafia, con una inscripcién en
inglés y castellano que dice: “A la memoria de
los valientes soldados britanicos que dieron la
vida por la grandeza de su pais y por la inde-
pendencia y libertad de Espaia”, asi un reper-
torio vegetal en medio de la lapida.

El monumento se halla muy tapado por la
vegetacion y bastante deteriorado por la
incuria humana.

Historia: Este monumento procede de otro
anterior realizado en 1836-37 que estuvo ubi-

29
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cado en la ciudad. La mayoria de los restos
que reposan a su alrededor pertenecen a los
oficiales de la Legién Auxiliar Britanica muer-
tos en las cercanias de San Sebastian (Oria-
mendi), principalmente durante la 1* Guerra
Carlista.

El conjunto estd formado por: 1.- Fosa colectiva
de oficiales ingleses (1836). 2.- Alegoria del
sitio de 1813. Grupo escultérico perteneciente
al desmantelado monumento al Centenario
ubicado primitivamente en los jardines de
Alderdi Eder (1913). 3.- Lapida de los ingenie-
ros Militares Britanicos (1813); Coronel Sir
Richard Feltcha, C. Rodees, G. Collier, Machell.
4.- Lapida de los "Héroes que sélo Dios cono-
ce”. 5.- Lapida de John New, David Howard,
John Gates, Beng Smith, y James Keates. 6.-
Mausoleo del Mariscal de campo Manuel
Gurrea (1837). 7.- Lapida del ayudante F. C.
Ebswort. 8.- Mausoleo del Coronel Olivier de
Lancey (1836). 9.- Mausoleo del Coronel Tupper
(1836). 10.- Pante6n de Sara y Maria Matilde,
esposa e hija de J. Calender (1836-37).
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Denominacion:

Homenaje a Pedro Arana Aizpurua.

Situacion:
Monte Urgull.

Autor y Fecha:
Eduardo Chillida.
1963.

33
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Descripcion: Torso masculino sobre pedestal,
perteneciente a la primera etapa de la pro-
duccion de Eduardo Chillida: 1948-50. Sim-
plificacion formal figurativa basada en la
escultura arcaica griega y en la herencia bran-
cusiana. Volumen geometrizado a base de
planos casi verticales. Se recorta plenamente
sobre el mar-cielo.

Historia: Torso en bronce a partir del yeso rea-
lizado en Paris en 1948. Inicia la indagacién
espacial en estos primeros torsos y formas,
pero sin apoyaturas histéricas ni figurativas.
Firmada en la nalga derecha.

Dedicatoria: A Pedro Arana Aizpurua, 1963,
notable concejal y promotor de las tamborra-
das donostiarras.

Remodelacion del entorno: Joaquin Mon-
tero.

Medidas: (63x32x20 cms.).



Voces autorizadas: “De las de yeso, se conser-
van dos torsos que denotan una influencia de
la escultura arcaica griega. Se trata de obras
macizas y cerradas en las que el escultor se
centra en el estudio del plano, de las superfi-
cies. Es en estas obras de yeso donde primero
usa el cincel”. Maria Soledad Alvarez.
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Denominacién:
Construccién vacia, con
cuatro unidades planas
positivo-negativo.

Situacion:
Paseo Nuevo.

Autor y Fecha:
Jorge Oteiza.
2003.

Descripcion: Obra perteneciente al afio 1957,
que presenta una escultura construccion va-
cia, abierta y giratoria, que se abre como un
marco giratorio hacia los tres lados de la ciu-
dad: la tierra, el mar, y el aire, desde su propia
ubicacion elegida por el artista.

En esta escultura ya lo pleno y lo vacio, el
plano y el espacio que éste genera, estan en
intima relacion y maridaje, y no puede
entenderse a uno sin hacerse relacion direc-
ta al otro. Es como un maridaje fecundo que
en adelante ird desarrollando y desbrozan-
do el artista, unas veces en positivo, otras en
negativo, y otras de modo interseccionado y
mestizo.
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Fot. Nagore Michelena

La obra formaba parte del conjunto de escul-
turas realizadas para la IV Bienal de Sao Paulo
(Brasil) en 1957. La obra consta de dos piezas
de acero de 12,5y 10,5 toneladas, y esta ubi-
cada sobre una plataforma de cemento y
madera.

Voces autorizadas: “Las razones aducidas por
Txomin Badiola en contra de la monumentali-
zacién de todas estas obras, asegurando que
pertenecen a otro momento y lugar de su pro-
duccién, y a otra escala diferente, no son apo-
dipticas, en el sentido de que toda la obra de
Oteiza se ha movido entre el constructivismo
y el minimalismo, como bien ha asegurado el
critico e historiador Juan Manuel Bonet, y po-
see por tanto valores intrinsecos propios, co-
mo para ser aumentada y colocada, ademas
por el propio artista en el lugar preciso, siem-
pre que se cumplan las reglas adecuadas de
ubicacién, escala, materiales y referentes ma-
ximos”. Edorta Kortadi.

“Oteiza es un artista fabuloso, magnifico,
inesperado, uno de los hombres que mejor
honran nuestro siglo”. Gaya Nufo.
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Denominacion:

Monumento a José Maria Zubia,
“Mari”.

Situacion:
Puerto.

Autor y Fecha:
Jacinto Matheuy
José de Goicoa.
1901.

41
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{MARI!
LALUUAK SREEATU NAYAZ EMAN ZENGUBEN BIEI

JAUKALY, GRITRLCHATUAZ OBIZ ITIASG-AUND s
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UMCAN ZURE GLORTYAZ (QUNOSTI TH CANT

Descripcion: Monumento de lineas neoclasicas,
homenaje al valiente marinero zumayano
(1801-1866), cuya cabeza y gestas de arriesgado
salvador de naufragos, fallecido en uno de sus
numerosos intentos, se plasma de manera noto-
ria entre columnas y trazas arquitecténicas.

Historia: Hubo un primer busto realizado en
barro que fue sustituido posteriormente por
otro en bronce, realizandose ya diversas pro-
puestas edilicias en el afo 1900.

José de Goicoa presenta en 1901 planos y tra-
zas de este monumento neocldsico que se
situaria en lugar del anterior. Goicoa propone
silleria de caliza de Mutriku. El pértico y su
basamento, columnas, capiteles, cornisamen-
to, frontén y nicho de piedra blanco de An-
gulema o similar. El pedestal del busto de
marmol blanco de Carrara. El precio base seria
de 4.200 pesetas y deberia estar ejecutado en
dos meses, siendo atribuida la ejecucién de la
obra a D. Diego Iturralde.

Jacinto Matheu (Mallorca, 1883-San Sebas-
tian, 1898), vivié treinta afios en la ciudad, a la
que vino tras haber estudiado en la Academia
de San Fernando de Madrid y ganar la Cate-
dra de Dibujo de Adorno y Modelado, Va-
ciado y Talla de la Escuela de Artes y Oficios, al
mismo tiempo que abrié un taller. Fue miem-
bro de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando en la etapa modernista de la
ciudad.
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Voces autorizadas: “Conjunto escultérico de
estilo neoclasico en piedra, con frontén vy
columnas que enmarcan la hornacina en
forma de concha marina donde se encuentra
el busto en bronce del zumayano José Maria
Zubia. Fundido en lo talleres Masriera de
Barcelona. En la parte inferior, relieve en
bronce que representa la lucha contra el mar
de unas embarcaciones en una tormenta y
una inscripcion en euskara alusiva a la perso-
nalidad del homenajeado”. Aizpurua-Roda.
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Denominacion:

Monolito. Estela.

Situacion:
Puerto.

Autor y Fecha:

Agustin Ibarrola.
1990.

Descripcion: Pequefa Estela de cemento, en
cuya cabeza se abre un circulo con forma de
ojo, pintado de azul francia, a través del cual
puede contemplarse el paisaje maritimo para
el que fue creado.

Medidas: (150x77x20 cms.).

Historia: En 1988 el Departamento de Trans-
porte y Obras Publicas del Gobierno Vasco
encarg6 al escultor Agustin Ibarrola (Basauri,
1930) la creacién de una serie de esculturas
que serian colocadas en los puertos guipuz-
coanos y bizkainos sobre los que tenia compe-
tencia la Comunidad Auténoma. Las 12 Es-
telas, que todas iguales muestran un gran ojo
sobre un pretil, se ubicaron en los puertos de
Plentzia, Armintza, Bermeo, Mundaka, Elan-
txobe y Ondarroa, y en los de San Sebastian,
Mutriku, Getaria, Orio y Hondarribia. “E/
Diario Vasco. 13.05.1997".

Algunas de ellas fueron posteriormente reti-
radas, credndose una cierta polémica sobre
ellas y la obra de Ibarrola.
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Denominacion:
Ledn.

Situacion:
Plaza Lasala.
Parte Vieja.

Descripcidon: Ledn con gran melena y rabo,
andando en actitud defensiva, con la boca
abierta, y protegiendo bajo su pie a la bola
del mundo/ciudad. Simbolo del poder y de Ila
fuerza.
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Denominacion:

San Sebastian, Asuncion,
San Joaquin y Santa Ana.

Situacion:

Parroquia de Santa Maria.
Calle Mayor.

Parte Vieja.

Autor y Fecha:

Joaquin de Churriguera y
Francisco de Ibero.

c. 1743.

Descripcién: Portada principal de la Iglesia de
Santa Maria, muestra de estilo barroco roco-
6. Es la portada barroca de mayor esplendor
de Gipuzkoa. Culto a la linea curva en su de-
coracién y en su arquitectura. Ruptura de
arquitrabes y frontones, elementos arquitec-
ténicos innecesarios, empleados s6lo como
ornamentales. Figuras en movimiento con
pliegues ondulantes. Guirnaldas, colgantes,
rocallas cornucopias como elementos deco-
rativos excesivos.

San Joaquin, Santa Ana en los laterales, y la
Asuncién y el Espiritu Santo en el eje central,
cargados de posturas teatrales en sus nichos y
entre columnas corintias decoradas con guir-
naldas de flores y rocallas.

En el nicho del atico imagen del patrono de la
ciudad, San Sebastian, protector contra la pes-
te, de autor neoclasico desconocido.
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Denominacion:
Piedad.

Situacion:

Parroquia de San Vicente.
Calle San Vicente.

Parte Vieja.

Autor y Fecha:
Jorge Oteizay
José Ramén Anda.
1999.

Descripcion: Piedad realizada por el escultor
guipuzcoano en colaboracién con el escultor
navarro José Ramén Anda, a partir de una
pieza-boceto de los muchos realizados para el
Santuario de Ardnzazu en torno a 1948-1950.
La madre aparece sentada con su hijo muerto
en el regazo, mientras levanta el rostro y el
brazo pidiendo cuentas al cielo por lo acaeci-
do a su hijo en la tierra.

La pieza fue pedida por los sacerdotes Edorta
Kortadi y Félix Garitano al escultor Jorge
Oteiza como aportacion y simbolo artistico del
s. XX a las obras de remodelacion llevadas a ca-
bo en dicho templo el afno 1999. El escultor, da-
da su edad, pidié la colaboracion de Anda,
quien aporté a esta pieza un sello algo mas es-
tilizado que el del maestro guipuzcoano, quien
eligio el lugar adecuado para su ubicacion.

La obra fue costeada por el Ayuntamiento de
la ciudad por un importe de 14 millones de
pesetas y realizada en aluminio en Talleres
Alfa Arte de Eibar.

Historia: La inauguracion de la obra conté
con la presencia de ambos escultores, asi co-
mo de numerosas autoridades religiosas y
civicas y de un numeroso publico que acogié
emocionado la primera obra de Oteiza en la
ciudad de San Sebastian, ademas en el lugar
al que acudia de joven a contemplar el reta-
blo de Ambrosio de Bengoecheay a clarificar
su propia vida juvenil.

Voces autorizadas: “Debia ser como una ora-
cion para quien la mirara, situada en una
esquina del templo, para que no molestara, y
por donde pasara el publico de diario”.
Edorta Kortadi.

“El mismo Oteiza tomo parte en la ejecucion
dando consejos y hasta 6rdenes a sus 92 anos.
El mismo eligié los materiales y la ubicacion”.
Odile Crespy.
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Denominacion:
Busto de . 2 o

. "‘ l
Ignacio Zuloaga. T 7” ci.
C O e’

'.'-_ g
yeh
g

. .. zado en
Situacion: R0 fue rea-
Plaza de Zuloaga. en el '
Parte Vieja. :

Autor y Fecha:
Julio Beobide.
1992.
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1
Denominacion:
Busto de Raimundo Sarriegui.

Situacion:
Plaza de Sarriegui.
Parte Vieja.

Autor y Fecha:
Nino Barriuso.
2002.

Descripcion: Monumento homenaje al musico
Raimundo Sarriegui (San Sebastian 1840-1913),
autor de muchas composiciones populares do-
nostiarras, como la Marcha de San Sebastian y
gran parte de las melodias de la tamborrada.

Al busto mas popular de José Lopetegi, ha
sustituido este realizado por Nino Barriuso,
basado en una fotografia de época. En él apa-
rece Sarriegui con rostro sereno y atento, raya
en el cabello y notable bigote, con traje, cha-
leco y grueso nudo de corbata.

Junto a él se ha colocado la figura de un tam-
bor mayor con su casaca, botas y gorro, tam-
bor y palillos, de gran realismo, y tamaino de
mas de dos metros. Ambas figuras estan fun-
didas en bronce.
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5.2. JARDINES DE ALDERDI EDER Y CENTRO CIUDAD







12
Denominacion:
Venus.

Situacion:
Jardines de Reina Regente.
Centro.

Autor y Fecha:
Scipione Todolini.
c.1893.

Descripcion: Estatua de la diosa del Amory la
Belleza realizada en marmol de Carrara, obra
del escultor italiano Scipione Todolini (Roma,
1822-1893) quien la bautizé con el nombre de
“La Esclava”, segun depésito del Museo del
Prado, R.O. 13.05.1911.

Medidas: (162x64x51 cms.).

Historia: La obra pasé a manos de D. Manuel
Gomez de Barzanallana, Marqués de Barza-
nallana, Embajador de Espafia y Consejero Per-
manente del Estado y propietario residente en
el Hotel Maria Cristina de San Sebastian. Es-
tuvo ubicada en el parque de la Villa n® 26 del
Paseo Colén de Iran, propiedad del Marqués, y
estuvo a punto de perecer en la Guerra Civil
espafola. Se ofrecié al Ayuntamiento de San
Sebastian en 25.000 pesetas para “mayor bri-

llantez y ornato de los jardines de esta hermo-
sa capital de Gipuzkoa” el afio 1950.

Ante el informe positivo del arquitecto muni-
cipal el Sr. Marqués la rebajé a 15.000 pesetas,
ya que la peana de marmol no le cuadraba.
Fue depositada en el Museo San Telmo en
1952 y adquirida por acuerdo del 29 de Oc-
tubre de 1952.
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Denominacion:

Escudo de la ciudad entre dos Floras
desnudas, Alegorias de la Poesia, la
Danza, la Musica y el Teatro, y Tondos
de musicos vascos e internacionales.

Situacion:

Fachada del Teatro Victoria Eugenia.
Paseo Republica Argentina

Centro.

Autor y Fecha:
José Ihiguez.
1912.

Descripcion: La fachada principal del Teatro
Victoria Eugenia, obra del arquitecto Francisco
Urcuola, rinde un Homenaje a musicos y can-
tantes tanto vasco-navarros como internacio-
nales: Santesteban, Hilarion Eslava, Gayarre,
Gaztambide, Arriaga y el Conde de Pefia-
florida, fundador de la RSBAP y protector de
las artes. Wagner y Beethoven aparecen en los
medallones principales y de mayor tamafio.
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Denominacion:

Busto de Secundino Esnaola.

Situacion:
Jardines de Reina Regente.
Centro.

Autor y Fecha:
Julio Beobide.
1958.

63
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Descripcion: Busto de caracter naturalista del
director del Orfeén Donostiarra y compositor
musical Secundino Esnaola (Zumarraga, 1878 -
San Sebastian, 1929), realizado por el escultor
zumayano Julio Beobide (Zumaya, 1891-1969).

El boceto tiene (0,57x0,37x0,35) (1955-1960).
Museo Beobide. Zumaya. Cat. N° 182 y 229.
Pertenece segiin M? Soledad Alvarez a la etapa
de sintesis, simplificacién formal y economia de
medios en el tratamiento de los rasgos fisono-
micos y de los detalles complementarios, que
redundan en la limpieza y rotundidad de los
volumenes. Sin desaparecer el realismo da paso
a cierta idealizacion naturalista, mas adecuada
al gusto de la clientela que encarga estas
obras, entre las que destaca la de Esnaola.

El busto lo dond segin documentacién del
Museo San Telmo, el presidente del Orfeén
Sr. Rezola a la ciudad de San Sebastian el afo
1954. Y el lugar de ubicacion fue sugerido por
el directivo del Orfedn Donostiarra Sr. Joaquin
Mufoz Baroja. El proyecto ascendi6 a la suma
de 17.450 pesetas.

Historia: En un expediente del afio 1952 se
acepta la idea del teniente alcalde Sr. Ma-
quibar, para redactar un proyecto para “esta-
blecer dentro del estanque situado en la calle
Reina Regente, un elemento ornamental de-
corativo que alegre y dé vistosidad a los jardi-
nes, tomando como base de composicién el
sauce que se situara en el centro del macizo

floreal proyectado”. Los trabajos de instala-
cion de un juego de surtidores y alumbrado
eléctrico para realzar el color y la forma de los
arbustos-plantas ascendera a 34.308,80 pese-
tas. Las obras se ejecutaron como consta en
las facturas.

Posteriormente el busto de Esnaola fue dona-
do por el Orfeén Donostiarra al Municipio, y
el arquitecto jefe del Ayuntamiento considero
el lugar mas apropiado para su emplazamien-
to el de los Jardines de Reina Regente el afio
1958. El busto estuvo depositado en el Museo
San Telmo y la base fue realizada por Tomas
Altuna, Industria del marmol, en piedra caliza
gris Deva (0,63x0,30 la base moldurada, y
1,22x0,47 en cuadro).

Se preveia inaugurarlo el 23 de Noviembre
con presencia de las hijas de Esnaola. La vispe-
ra Fernandez Cid daria una conferencia sobre
Argenta, con alusiones a Esnaola y Rezola. El
busto llevaria una inscripcién: “A Esnaola, Di-
rector del Orfeén Donostiarra. 1903-1929".
Pero al final llevé la inscripcion +1878-1929.

Voces autorizadas: “El retrato, como interpre-
tacion del tipo, del caracter, constituye una de
mis obsesiones —decia él mismo-. Cada cabeza
es un caso distinto. La cabeza es lo mas intere-
sante de la escultura. Eso tiene que ser perfec-
to. Hay que dominar esa forma para alcanzar
la posible vida interior de la persona”. Juan
Plazaola.
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Denominacion:
Busto de Pio Baroja.

Situacion:

Jardines de Oquendo y Claustro
del Museo San Telmo.

Centro.

Autor y Fecha:
Victorio Macho.
1935y 1972.

Descripcion: Busto sereno e introvertido del es-
critor vasco Pio Baroja realizado en piedra por
uno de los escultores mas raciales y poderosos
de las décadas de los afios 20-30, Victorio Ma-
cho (Palencia, 1887-Toledo, 1966). Refleja bien
al decir de su familia (D. Julio Caro Baroja), la
personalidad del escritor de Bera.

El busto en piedra se halla en el Museo San
Telmo, y una copia realizada en bronce se insta-
16 en los Jardines de Oquendo, frente a la casa
natal del escritor donostiarra el afio 1972.

Se trata de un busto que Gipuzkoa dedica a Pio
Baroja, 1872-1972, en el centenario de su naci-
miento.

Medidas: (70x34x50 cms.).

Voces autorizadas: “Si se borra mi recuerdo y el
busto persiste en su sitio, me contentaria con

que la gente que lo contemplara en el porvenir
supiera que el que sirvié de modelo a esta esta-
tua era un hombre que tenia el entusiasmo por
la verdad, el odio a la hipocresia y la mentira y
que, aunque dijeran lo contrario en su tiempo,
era un vasco que amaba entrafiablemente a su
pais”. Pio Baroja. 1935.
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Denominacion:
Monumento a Oquendo.

Situacion:
Jardines de Oquendo.
Centro.

Autor y Fecha:
Marcial de Aguirre.
1894.

Descripcion: Monumento estatua erigida al
ilustre marino guipuzcoano, de caracter sim-
bdlico y estilo neoclasico (neorrenacentista),
al igual que el Teatro Victoria Eugenia en
cuyo marco-plaza se inserta.

La escultura corresponde al realismo clasicista
de Marcial de Aguirre (Bergara, 1841-Do-
nostia, 1900), fallecido a la edad de 59 afos,
probablemente por los disgustos ocasionados
por la ejecucion de este monumento. El
pedestal del monumento ha sido criticado
por su excesiva altura y masa.

Se trata de un Monumento-estatua realizado
por suscripcion popular e institucional dedica-
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do a D. Antonio de Oquendo, hijo de la ciu-
dad e ilustre almirante de la Marina espafola,
denominado “El Héroe Cantabro”. Se eligi6 al
escultor Marcial de Aguirre por ser “laureado
en Roma”. Este consulté diversa iconografia
de estampas y pinturas de diversos Museos na-
vales y pictéricos, y pidié a instancias de la
Comision el visto bueno de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

El proyecto se cifré6 en 100.000 pesetas, y
Aguirre lo tenia ya perfilado para 1888. La
piedra labrada de escaleras y diversas moldu-
ras seria de Mutriku, el basamento de jaspe
rojo de Erefio, la estatua de Oquendo, las
estatuas alegéricas de la guerra y la marina,
los bajorrelieves-episodios de su vida, los
escudos de Espafa, San Sebastian, Gipuzkoa,
el de Oquendo y otros ornamentos se harian
en yeso, y serian fundidos en los talleres de J.
Comas de Barcelona, tras pedirse presupues-
tos también a Paris, Munich y Roma. Al final,
la estatua y los bajorrelieves fueron fundidos
en la Casa de Federico Masriera de Barcelona.

Historia: La Real Academia recomend¢ el afio
1888 a Marcial de Aguirre que Oquendo
fuera representado en edad madura, sin
armadura, pues no la usaba, ni le pusiera
gola, y que la bandera fuera mas pequefia.
Del Parque de Santofa enviaron 5 toneladas
de bronce para utilizarlo en el monumento.
Aguirre cobraria por todas las esculturas y su
fundicién en bronce 59.200 pesetas.



La operacion requirioé 22 dias, mas otros 6 u 8
de enfriamiento. El Monumento sufrié diver-
sas transformaciones e informes técnicos de
la Academia, asi como de la propia comisién
ciudadana hasta llegar al estado definitivo.

Los Festejos de Inauguracién se iniciaron el
31 el Julio y acabaron el 16 de Septiembre,
siendo la Inauguracién oficial el 12 de Sep-
tiembre de 1894. Se celebraron regatas, ilu-
minaciones, fuegos de artificio en el rio, un
gran festival con mas de 500 nifios, corridas
de toros, fiestas en el Gran Casino, romerias,
cucafas, exposicion de flores y una gran
retreta civico-militar al decir de Julidn de
Salazar, miembro de la Comisién de Fiestas.
Fueron miembros de la subcomisién artistica
entre otros Manuel Echave, José Goicoa,
Alejandro Irureta, con plenos poderes, segun
el diario mondrquico “Las Noticias” (6 sep-
tiembre 1894).

El Monumento fue inaugurado por los Reyes
de Espaia, siendo alcalde Joaquin Lizasoain,
con una procesion civica que partié del Ayun-
tamiento al Paseo de la Zurriola, lanzandose
salvas de artilleria de los buques fondeados
en aguas de la Zurriola.

Voces autorizadas: “En San Sebastian, el mo-
numento al Almirante Oquendo, obra de
Juan Marcial de Aguirre y Lazcano, modela-
do en 1887, constituye también un significa-
tivo ejemplo de este uso “antiguo” de la
escultura”. Carlos Reyero.
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Denominacion:
Busto de Toméas Garbizu.

Situacion:
Jardines de Oquendo.
Centro.

Autor y Fecha:
Inigo Echeberria.
1991.

Descripcion: Busto de caracter realista del ilus-
tre compositor lezotarra Tomds Garbizu
(1901-1989). Aparece ensimismado y con ges-
to adusto, como era habitual en él. Marcada
nariz, pobladas cejas y raya en la izquierda del
peinado. Mira frontalmente hacia el vacio.
Trata el rostro con texturas granulosas, y el
traje con texturas lisas. Realizado en bronce
por encargo del Ayuntamiento de San
Sebastian y la Diputacion Foral de Gipuzkoa, a
uno de sus compositores tanto de musica sa-
cra como profana preferidos. Destacan entre
su produccion numerosas composiciones reli-
giosas y una notable Antologia de Viejas Can-
ciones donostiarras.

Medidas: (52x33x58 cms.).
Coste: 800.000 pesetas.
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Denominacion:
Monumento a

José Maria Usandizaga.

Situacion:
Plaza de Gipuzkoa.
Centro.

Autor y Fecha:
Josep Llimona.
1916.

75
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Descripciéon: Conjunto modernista de gran
valor histérico-artistico que se erigié en los
momentos mas significativos de la expansién
de la ciudad extramuros. Conmemora a uno
de los compositores vascos mas queridos y
venerados de fines del s. XIX y comienzos del
s. XX, muerto en plena juventud. La cabeza
del compositor se alza sobre una columna y
en un costado se apoya enhiesta la inspira-
cién, personificada por una musa ensimisma-
day llorosa.

Todo el monumento posee lineas onduladas y
formas curvas difuminadas, tipicas del art
nouveau de fin del siglo XIX.

Historia: Desde el momento en que tan irre-
parable pérdida se produjo, tomé cuerpo la
idea de erigir al insigne musico un monumen-
to que perpetuara su memoria. El Orfeén Do-
nostiarra se convirtié en portavoz de la idea,
por haber convivido los ultimos afios con el
maestro, y haber montado con él un Con-
cierto en el Teatro Victoria Eugenia que ascen-
didé a 6.000 pesetas.

El monumento lo realizé el escultor catalan
Josep Llimona Bruguera (Barcelona, 1864-
1934) en Barcelona y se monté en San Sebas-
tidn en la Plaza de Gipuzkoa. Fue inaugurado
por los Reyes de Espaina, Alfonso y Victoria y
la R. M. Maria Cristina, el Presidente de la
Nacién y 23 bandas de musica de la Provincia,
el Orfeén Donostiarra y el pueblo en masa.
Tocaron el “Mendi-mendiyan” y el pasodoble

“Donostiayaco-calean” de su tio Candido So-
raluce.

La obra fue muy bien acogida desde sus ini-
cios tal y como se ve en el discurso de Pefla y
Gofi en la prensa local. Al banquete en el
Ayuntamiento asistié también el compositor
Guridi ademas de Llimona, asi como numero-
sos artistas y autoridades. A la tarde, tanto en
la Plaza de toros como en el Boulevard hubo
desfile de bandas de musica con notable
éxito, tomando parte de manera masiva la
poblacién.

Voces autorizadas: “Sobre una columna de
marmol de color destaca el busto de Usan-
dizaga en marmol blanco. El autor ha dado
prioridad a la estética para lo que ha prescindi-
do del exacto parecido, pero un monumento
no es una fotografia y alli esta. Joshe Mari en
esencia para que todos le recordemos siempre.
Al pie de la columna hay una preciosa alegoria
de “la inspiracion” sintetizada en una mujer,
admirablemente hecha y termina el monu-
mento con un semicirculo en piedra”. Pefa y
Goiii. “La Voz de Guiptzcoa”. (25.09.1916).

El periédico “La Informacion”, destaca que
Llimona utilizé piedra de Gerona pulimenta-
da en el fuste de la columna, y marmol de
Carrara en el busto de Usandizaga.
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Denominacion:

El escudo de la provincia
y los bustos de:
Urdaneta, Elcano,
Oquendo, Lezoy
Legazpi.

Situacion:

Diputacién Foral de Gipuzkoa.
Plaza de Gipuzkoa.

Centro.

Autor y Fecha:
Marcial de Aguirre.
1882.

El escudo de la provincia lo realizé José Soler,
segun M? Angeles Aizpurua-Paloma Roda.
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Descripcidon: Bustos de personajes histéricos
de caracter neoclasico, ubicados en la parte
central superior del edificio de la Diputacién
Foral de Gipuzkoa realizado por José Goikoa
y remodelado por Luis Aladrén (1883-1887).
Entre el emblema y la decoracién simbolista.

Los bustos parecen estar realizados en mar-
mol o piedra blanca. Casi todos estan fronta-
les hacia el espectador, a quien parecen
contemplar desde su tondo o nicho a manera
de 6culo arquitecténico en el que estan de-
positados. Los cinco personajes estan caracte-
rizados con sus trajes y tocados de época:
habito monacal, vestido de corte, marina,
universidad o aventura. Poseen una gran se-
renidad y porte.

Historia: Los realizé6 Marcial de Aguirre para
el edificio de la Diputacién, al igual que los
dos Hércules del Escudo de la provincia. En
un principio se ofrecié a realizarlos el escul-
tor Felipe Arrese bajo el asesoramiento de
Marcial de Aguirre o de Marcos Ordozgoiti
de Vitoria.

Urdaneta



Blas de. Lezo - Legazpi
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Denominacién:
Ruido y Viento de Abismo.

Situacion:
Edificio Kutxa.
Calle Garibay.
Centro.

Autor y Fecha:
Remigio Mendiburu.
1976.

Esta escultura junto con “Gaztelu”
de Ricardo Ugarte son:

Patrimonio artistico Kutxa

Caja Gipuzkoa San Sebastian
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Descripcion: Este gran conjunto escultorico
que forman los dos ensamblajes y el artesona-
do del techo de acceso a Kutxa fue ubicado en
este lugar a raiz de la remodelacion del edifi-
cio central de esta entidad de ahorro en la
que tomaron parte la mayoria de los autores
del Grupo Gaur de Gipuzkoa.

El conjunto pertenece al escultor Remigio
Mendiburu Miranda (Hondarribia, 1931-1990),
autor que utiliza fundamentalmente la made-
ra, o mejor el arbol. “El arbol es lo mas pareci-
do al ser humano”, decia. Los dos murales son
de caracter organico y el artesonado de lineas
mas racionales.

Troncos, ramas y raices unidos entre si por
tubillones de madera. Troncos apenas modifi-
cados por el artista o trabajadas para acusar
aln mas su caracter natural y expresivo.
Triunfan los ritmos curvilineos y se multiplican
los entrantes y salientes en las superficies.
Acumulacion de volumenes que no dejan res-
pirar el muro. Recuerdan a formas del Ex-
presionismo abstracto, son algunas afirmacio-
nes realizadas por M? Soledad Alvarez en
torno a esta obra.



-

El artesonado presenta una mayor inclinaciéon
a.a geometria, aunque el rigorismo no existe
ni a nivel formal ni compositivo. Priva la recta
y no establece relacion con los muros latera-
les, sigue asegurando la misma autora.

En la obra hay que advertir: las huellas del
hacha y de los instrumentos de trabajo sobre
la madera, el desgaste y la erosién de las ma-
deras pulidas o suaves, el col

madera, los confastes de luz y sombras al
caer sobre las mismas.

Voces autorizadas: “Parecen osamentas in-
mensas, o significan la Edad de la Madera”
Marin.Medina.

“Artista sobrio, herculeo, directo” le llamé a
Mendiburu, Carlos Arean.

"Escultor-arbol, tan buena persona, y enraiza-
do en su tierra como los arboles del pueblo de
Euskadi que tallo, y nos dejo casi virgenes en
muchos Iugar'és de ella”: Edorta Kortadi.

“Mas que en la naturaleza"de la madera,
Remigio parece pensar en su orige?‘al.
Sus obras parecen siempre compromisos entre
el artista y el arbol. El arbol —decia— es lo mas
parecido al ser humano”. Juan Plazaola.
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Denominacion:
Memoria-Oroimena.

Situacion:
Jardines de Alderdi Eder.
Centro.

Autor y Fecha:
Aitor Mendizabal.
2007.

Descripcion: Escultura de bronce rectangular,
de tres frentes o caras, en las que rayas o hen-
diduras visibles, simbolizan las heridas produ-
cidas por la violencia en las victimas del Pais
Vasco.

Monumento simbélico conmemorativo de
caracter minimalista y conceptual que recuer-
da a un arbol truncado, realizado en bronce y
cobre, de 1.500 kilos y 4 metros de altura.

La ciudad de Donostia-San Sebastian dedicé
este monumento a las victimas del terrorismo
el dia 30 de Enero de 2007.
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Denominacion:
Busto de José Maria Salaberria.

Situacion:
Jardines de Alderdi Eder.
Centro.

Autor y Fecha:
José Diaz.
1973.

Descripcion: Busto del escritor donostiarra
José Maria Salaberria (Castellon,1873-San
Sebastian, 1940), sobre alto pedestal, conside-
rado por diversos artigrafos como de “nota-
ble factura” y “afortunada ejecucién”. Sala-
berria fue un notable escritor y cronista de
usos, costumbres y paisajes de la ciudad
donostiarra.

Este busto, realizado en piedra, a peticion de
la Corporacién municipal, al afo siguiente de
la muerte del escritor, fue exhibido en exposi-
ciones de Madrid y Barcelona.
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Denominacion:
Ninfa del Agua.

Situacion:
Jardines de Alderdi Eder.
Centro.

Fecha:
Neoclasica. S. XIX.

Descripcion: Ninfa del agua, de caracter hele-
nistico, que levanta en su mano izquierda un
anfora de la que brota el agua, mientras que
con la derecha se recoge sus ricas vestiduras,
repletas de pliegues.

Escultura industrial, pintada en blanco, y que
en diversas tipologias, se hallan instaladas en
varias plazas y fuentes de la ciudad. Son real-
mente bellas.
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Denominacion:
Macetero con puttis.

Situacion:
Jardines de Alderdi Eder.
Centro.

Fecha:
Neoclasica. S. XIX.

Descripcion: Macetero de copa alta y amplia,
a cuya columna soporta se hallan adosados
pequenos niflos o puttis, que juegan con ho-
jas y tallos, subidos sobre la columna-soporte
del objeto.

Piezas de hierro colado, de caracter industrial,
pintadas de blanco.
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Denominacion:
Leones.

Situacion:
Jardines de Alderdi Eder.
Centro.

Autor y Fecha:
Antonio Friuli.
S. XIX.

Descripcion: Potente grupo de leén macho,
con abundante melena revuelta, que protege
en su regazo a una cria de pequefo tamafo. El
ledn, que se halla sentado y ligeramente lade-
ado, protege con su pie derecho algo levanta-
do a su cachorro. Ambos animales se hallan con
los ojos abiertos, y se hallan instalados en una
de las pérgolas laterales de los Jardines de
Alderdi Eder, abiertas hacia el mar.

Todo el grupo esta tallado en marmol y posee
una gran calma y pose clasica, y transparenta
los modos y maneras neoclasicas de los grandes
animalistas, naturalistas y romanticos del siglo
XIX.

Antonio Friuli. Firenze (ltalia).
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Denominacién:
Monumento al Sagrado Corazon.

Situacion:
Edificio calle Garibay.
Centro.

Autor y Fecha:
Pérez Marco.
1948.

Descripcion: Imagen del Sagrado Corazén de
pie, ataviado a la manera judia, ubicada sobre
el timpano de la residencia de los Jesuitas,
aparece en actitud de acoger con una manoy
de bendecir con la otra al espectador o vian-
dante. Cabeza ladeada y rostro sereno, con
importante peso de la draperia que cubre casi
todo su cuerpo. Posee un corazén flameado y
rodeado por corona de espinas.

La imagen fue ejecutada en marmol blanco
de Almeria por el escultor de Madrid y profe-
sor de Bellas Artes Pérez Marco, y su precio
costeado por suscripcion fue de 45.000 pese-
tas. La imagen fue inaugurada el 6 de Mayo,
festividad de la Ascensién. En la actualidad
pasa casi desapercibida debido a la proximi-
dad del edificio del Banco de Espafia.
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Denominacion:
Francisco de Asis.

Situacion:

Iglesia de los P. Capuchinos.
Calle Camino.

Centro.

Fecha:
Neogdtica. S. XX.

Descripcion: Imagen de Francisco de Asis, fun-
dador de franciscanos y capuchinos, que ubi-
cado de pie, brazos recogidos, el rostro levan-
tado al cielo y envuelto en una amplia capu-
cha, sugiere a los paseantes, en actitud oran-
te, que deben mirar hacia arriba.

Imagen estilizada de caracter neogético, reali-
zada en cemento y pintada de color crema, y
que estd coronada por un templete gotizante.
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Denominacion:
Nino tocando la flauta. Dios Pan.

Situacion:
Plaza de Espafa.
Centro.

Fecha:
S. XIX.

Descripcion: Representacion del dios Pan, dios
griego de los bosques, que aparece en forma
de niflo pastor, desnudo, tocando la flauta
para amansar a fieras y hombres, recostando
su brazo izquierdo sobre un tronco de arbol.

Su pequeino y gracil cuerpo desnudo, se conto-
nea ligeramente para sustentarse sobre sus
pies en movimiento.

Estatua de arte industrial, que reproduce un
modelo neoclasico, muy querida y apreciada
por los donostiarras.
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Denominacion:
Herri txistu otza.

Situacion:
Edificio Avenida de la Libertad.
Centro.

Autor y Fecha:
Remigio Mendiburu.
1971.

Descripcion: Composicion abstracto simbolica
homenaje, segun el propio autor, a los alma-
dieros navarros, a los que hace alusién en sus
repertorios formales el escultor hondarribita-
rra Remigio Mendiburu (1931-1990). Los tron-
cos de las barcazas de transporte que bajaban
por el helado rio (marmol del friso arquitecto-
nico) son al mismo tiempo tX|stus (objetos mu-
sicale j

Aspectos plasticos y acusticos se unen en esta
escultura de sobria y recia factura.

Historia: Relieve de tubos de acero inoxida-
ble. Alvarez lo fecha en 1975.

Los volumenes se hallan realizados en bloques
independientes, unidos entre si mediante lar-
gos tubos del mismo material, oscurecido con
soplete, para destacar el marmol blanco de la
fachada del edificio en el que se insertan, y
que deviene en simbolo de las aguas heladas
del rio.

Se basa en las formas cilindricas que aqui
adquieren un aspecto mas organico. Existe un
recuerdo de ramas y troncos. Conviene rese-
far: el dinamismo del conjunto, la distinta
longitud de los volumenes, y la composicién
acumulativa.

Voces autorizadas "Fueron obra
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Denominacion:
Cruz de la Paz / Bakearen Gurutzea.

Situacion:

Catedral del Buen Pastor.
Plaza del Buen Pastor.
Centro.

Autor y Fecha:
Eduardo Chillida.
1997.

Descripcion: Cruz abstracto geométrica que
sobresale de un bloque de alabastro de 800
kilos, que sirve de soporte y arranque de la
misma. Estd ubicada a un kilébmetro de otra
cruz realizada para el Baptisterio de la Iglesia
de Santa Maria. Serian como el positivo-nega-
tivo formando un todo entre ambas. El autor
puso asi en relacién a ambas, y a éstas con la
ciudad y los ciudadanos, para que todos sea-
mos constructores de paz. Chillida contribuyé
asi, con motivo del Centenario de la construc-
cién de la catedral, al lugar en el que fue bau-
tizado y le vio crecer.

Historia: La obra fue inaugurada el 18 de Julio
de 1997 con la presencia del escultor y su fami-
lia, siendo bendecida por el Obispo Setién y el
parroco Bartolomé Auzmendi, asistiendo nu-
merosos amigos: Miguel Angel Alvarez, Pedro
Chillida, Juan José Aquerreta, José Ignacio
Tellechea, Juan Antonio Garmendia, Francisco

Bernabé y Francisco Javier Ibarrondo (ingenie-
ro que colocé la pieza) y el propio artista que
dirigié unas palabras.

La obra pesa 800 kg.

Voces autorizadas: “En algunos casos el geo-
metrismo es tan riguroso a nivel formal y de
composicion que toda la obra estd formada
por rectangulos dispuestos en sentido horizon-
tal y vertical, de manera que, por su pureza for-
mal y compositiva y su rigorismo geométrico,
sugieren inmediatamente el recuerdo del neo-
plasticismo de Mondrian”. Soledad Alvarez
citando a Figuerola Ferreti.

“Una vez mas se constata la perfecta adecua-
cion del material empleado para el lugar y la
obra: por su presencia, su pureza y el misterio
de su transparencia, ella sugiere una presen-
cia, una pureza, un misterio de una esencia
trascendental”. Odyle Crespi.
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Denominacion:

Imagenes de San Ignacio,

San Martin de la Ascensién y los
Beatos Madre Candida de Berrozpe
y Julian Plazaola.

Situacion:

Catedral del Buen Pastor.
Plaza del Buen Pastor.
Centro.

Autor y Fecha:
Lorenzo Ascasibar.
2003.

Descripcion: Las imagenes realistas de estos
cuatro santos guipuzcoanos estan situadas en
los nichos, sobre las cuatro puertas laterales
del Buen Pastor.

Las pequenas esculturas, realizadas en bron-
ce, poseen un realismo estilizado, y es notorio
su suave modelado y su estilizado realismo,
sobre todo de los rostros.

Historia: Las obras fueron ejecutadas por el
escultor elgetarra Lorenzo Ascasibar, que
posee ademas imagenes en diversos centros
religiosos donostiarras: San Francisco Javier,
Universidad de Deusto, Espiritu Santo, asi
como en la Parroquia de Azpeitia y en el
Colegio Berrozpe de Andoain. Fueron realiza-
das bajo el mecenazgo de lIgnacio Pérez
Arregui-Fort, feligrés del Buen Pastor e hijo
del notable historiador de la ciudad.

Coste: 6 millones de pesetas las esculturas, y 5
la ubicacion y el arreglo de las puertas.

Se inauguré el 31 de Julio de 2002.

Voces autorizadas: “Ascasibar es un digno su-
cesor y heredero del gran escultor Higinio
Basterra y de Julio Beobide, escultores que
han librado a la escultura espafiola del bibelot
y del sentimentalismo”. Jorge Oteiza.
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32
Denominacion:
Nifio de la Oca.

Situacion:
Calle Zubieta.
Centro.

Fecha:
Copia Neoclasica. S. XIX.

Descripcion: Nifio regordete desnu-
do, trata de atrapar a una oca con
sus dos manos, por el cuello. Ubicada
en la parte alta de una fuente de
marmol de porrifio rosa.
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33
Denominacion:

Homenaje a Antxon Ayestaran.

Situacion:
Plaza de Zaragoza.
Centro.

Autor y Fecha:
Koldo Merino y
Bernard Baschet.

1988.

Descripcidon: Conjunto escultérico abs-
tracto, compuesto por una escultura de
hormigén teiido en gris, de 3,25 m. de
alto de Koldo Merino, que sirve de
soporte a “La Voz" escultérica, resuelta
en acero inoxidable, del compositor
francés y constructor de instrumentos
de percusiéon Bernard Bachet, que se
complementa con cinco elementos,
aves, también de acero inoxidable, que
quedaran distribuidas ante la escultura.

En el interior del pequefio estanque, un
reloj programado, que funciona como
un carrillén sonoro, hard el efecto del
canto de las aves. Junto a los escultores
Baschet y Merino, han participado en el
equipo de trabajo, el relojero donostia-
rra Juan Gutiérrez, el artesano José
Landa y Francisco Lépez de Landatxe,
como coordinador del proyecto. “E/
Diario Vasco. 6.11.1988".

Historia: Se inauguré el 5 de Noviembre
de 1988 y fue dedicado a Antxon
Ayestaran, Director del Orfedn Donos-
tiarra, muerto en tragico accidente,
hombre muy querido y apreciado en la
ciudad donostiarra.
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34
Denominacion:
Timpano del Palacio de Justicia.

Situacion:
Calle San Martin.
Centro.

Autor y Fecha:
Agustin Fermin.
1912-1915.

Descripcion: El timpano del Palacio de Justicia,
obra de Agustin Fermin Garcia (San Sebastian,

18707), se halla ubicado en el edificio neoclasi-
co de Juan José Gurruchaga. En el mismo apa-
recen representadas simboélicamente, median-
te personajes femeninos sedentes y vestidas
con clamides, de porte neoclasico, frio y sere-
no, la Justicia, en el centro, y a sus lados, las
Leyes, en el derecho, con los libros y el decélo-
go, y Las Penas y los Castigos, a su izquierda,
con las cadenas y la carcel. La figura central
aparece frontal hacia el espectador, mientras
que las otras dos figuras laterales estan traza-
das con perspectivas laterales.

Historia: Al decir de las historiadoras Aiz-
purua-Roda, Fermin participé en 1896 en la |
Exposicion de Pintura y Escultura de San Se-
bastian. Realiz6 retratos y temas religiosos y
fue profesor en la escuela de Artes y Oficios
de San Sebastian.







35
Denominacion:
Ninfa del Agua.

Situacion:
Plaza Zubieta.
Centro.

Fecha:
Neoclasica. S. XIX.

Descripcion: Escultura industrial, pinta-
da en verde, y que en diversas tipolo-
gias, se hallan instaladas en varias pla-
zas y fuentes de la ciudad.
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36
Denominacion:
Bicicleta.

Situacion:
Paseo de La Concha.

Fecha:
Contemporanea. 2008.

Descripcion: Objeto minimalista, realizado en
acero, regalo de la ciudad hermana de Wies-
baden a la ciudad de Donostia, que esta reali-
zando planteamientos y esfuerzos a favor de
peatones y ciclistas, siguiendo los consejos de
la Carta de Atenas.

o sff=
L
-

frnseauie pars Sarn Dalioalise

PSS Y

e Bu Cluano FarEveaTEdsE ao
M il

Aniversaria 2% de Su Hennendsd

WIESRADEN HIRI SEMIIETUAK
DOMNOSTIARD BN ARTEKD
SEMIIETZEAREN 25, URTEURREN

IDELA-ETA EGINDARD rarla

pARA SAN SEBASTIAN
MANADA DE
YTV DEL 235 ]
U HERMANAMLENTU (

CBSEQUIC
IDE SU clUBAL HER

WIESBADEN CON M(
ANIVERSARIO I2E 5

117

" 52-36






5.3. PASEO DE LA CONCHA, PALACIO MIRAMAR, ONDARRETA, ANTIGUO Y BERIYO







37
Denominacion:
Monumento a Fleming.

Situacion:
Paseo de La Concha.

Autor y Fecha:
Eduardo Chilliday
Joaquin Montero.
1991.

Descripcion: Modulos de seccion rectangular,
simples y abstractos, emergen y se pliegan
sobre si mismos. Escultura que se yergue so-
bre pedestal, abierta al espacio aéreo. Obra
de gran rigor formal y sobriedad de concep-
tos, perteneciente al primer periodo, abstrac-
cién lirica de Eduardo Chillida (San Sebastian,
1924-2002). Realizada en granito.

Historia: Fue colocada por primera vez el afio
1955 en el Jardin de Jai Alai, antigua gasoli-
nera, de donde pasé posteriormente al
Monte Urgull, al Hospital del Torax y a Mar-
tutene, siendo reinstalada por ultimo en el
Paseo de La Concha en 1991, tras la remode-
lacion del mirador llevado a cabo por el
arquitecto Joaquin Montero.

Medidas: (84x57x57 cms.).
Pedestal base: (11x57x57 cms.).

Voces autorizadas: “En ella se da: predomi-
nio del espacio sobre la materia, triunfo de
volumenes livianos que se desarrollan a mo-
do de vectores en el espacio, caracter formal
de raigambre popular, el trazo quebrado, el
triunfo de los planos rectos sobre los curvos y
de volumenes de seccion cuadrada sobre los
cilindricos, la continuidad formal y la caren-
cia de soldaduras, el tamano medio (entre lo
monumental y lo decorativo), la austeridad
formal, la sobriedad y el triunfo de lo esen-
cial que rehuye todo lo halagador o lo facil”.
Pierre Restany citado por M.S. Alvarez.

“Mi escultura habla en vasco, claro, porque
esa es su procedencia”. Eduardo Chillida a
Thomas Meser.
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38

Denominacion:
Besarkada. Estela para
Rafael Ruiz Balerdi.

Situacion:
Jardines del Palacio Miramar.
Paseo de Miraconcha.

Descripcion: Escultura abstracta de raigambre

Autor y Fecha: figurativa, que relee "El beso” de Brancusi
Eduardo Chillida. (1909), realizada en Homenaje a su amigo el
1991. pintor Rafael Ruiz Balerdi (San Sebastian,

1934-Altea, 1992).

Dos elementos verticales, dos amigos, se abra-
zan y anudan en la parte alta. Relectura de un
tema ya clasico en la historia del arte. Realizé
otra invariante para su “Encuentro con Jorge
Oteiza"”, hoy ubicada en Chillida-Leku.

La obra ubicada sobre roca, se recorta y en-
tronca en el azul del mar Cantabrico.

Realizada en acero cortén.
Medidas: (106x27x25 cms.).

Voces autorizadas: "Y ademas ese abrazo se
va a convertir en esa situacion, al mismo
tiempo, en un noray, en un lugar donde se
amarran los barcos con la costa. Parecera uno
de esos que tienes en el puerto, un elemento
que tiene una funcién en relaciéon con la mar
y los barcos”. Eduardo Chillida a Roberto
Herrero.
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39
Denominacion:
Busto de Catalina de Erauso.

Situacion:
Jardines del Palacio Miramar.
Paseo de Miraconcha.

Autor y Fecha:
Mikel Etxeberria 'y
Javier Cruz.

1994.

Descripcion: Busto de Catalina de Erauso, mas
conocida como la Monja Alférez, personaje
fantastico y real del siglo XVI, basado a su vez
en un cuadro de autor anénimo propiedad de
Gipuzkoa Donostia Kutxa. Al personaje, ya de
por si no muy agraciado, los autores se han
esforzado en retratarlo con un gran realismo,
rayando en el feismo. Catalina huyé del Con-
vento de Dominicas a los quince afios, y vesti-
da de hombre recorrié las Américas, donde
transcurrié gran parte de su vida.

Historia: La intrépida monja (San Sebastian,
1592-México, 1650), fue muy célebre por sus
andanzas y correrias en México y Peru. Fue
enviada el aino 2005 una reproduccion a la ruta
Quetzal por el Ayuntamiento donostiarra.

Mikel Etxeberria (Beasain, 1957) y Javier Cruz
(San Sebastian, 1956).
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40
Denominacion:
Amanaria.

Situacion:
Jardines del Palacio Miramar.
Paseo de Miraconcha.

Autor y Fecha:
Gotzon Huegun.
2004.

Descripcidn: Venus estetopigica, de marcados
volumenes y formas redondas, de la que
emerge en su vientre una forma circular, sim-
bolo de vida.

Fue colocada en este lugar, a raiz de la cele-
bracién de la Feria de Arte Contemporaneo
celebrada en el Palacio de Miramar el afio
2004.







41
Denominacion:
Monumento a Pio Baroja.

Situacion:
Paseo Pio Baroja.
Antiguo.

Autor y Fecha:
Néstor Basterretxea.
1972.

Descripcion: Monumento de caracter histoéri-
co conmemorativo al escritor vasco Pio Ba-
roja. Formas estaticas y racionalistas, per-
tenecientes al primer periodo racionalista
del escultor vasco Néstor Basterretxea Arza-
dun (Bermeo, 1924). Parece hacer referencia
al mundo etnografico del Pais Vasco (apero
de labranza), mas concretamente al yugo de
los bueyes del caserio, descrito con amor
tanto por el escritor de Bera, como por
Azorin, Orixe, Lizardi y muchos otros escrito-
res de finales del s. XIX.

Escultura sobre pedestal muy liviano. Priva lo
horizontal sobre lo vertical y la ausencia de
color, a diferencia del “"Homenaje a Iztueta”
o la “Paloma de la Paz".

Escultura de hierro acabada de aluminio.
Medidas: (650x250x200 cms.).

Historia: Primer Premio de la Il Bienal Inter-
nacional de Escultura de San Sebastian
(1971). Fue inaugurada el 28 de Diciembre de
1972.

Voces Autorizadas: “Estd basada en la obra
“Bizkaia"”, realizada en madera en 1972.
Escultura menos aérea, mas pesada y densa
que la anterior, y esta pintada con la tonali-
dad plateada del aluminio”. M? Soledad
Alvarez.







42
Denominacion:

Homenaje al Pelotari Vasco.

Situacion:
Plaza Gorgatxo.
Antiguo.

Autor y Fecha:
José Manuel Alberdi.

1990.

Descripcion: Torso de caracter monumental
realizado en bronce, homenaje al Pelotari
Vasco, considerado por el historiador Juan
Plazaola como la mejor escultura moderna de
la ciudad. Deudora de poéticas como las de
Lipchtitz, representante del cubismo sintético,
y de corrientes simbolistas.

La escultura, pese a su sobriedad y severidad,
posee gran fuerza y equilibrio. El torso tiene
su eje de accién en el brazo-sobaco sobre el
que suele ejercer su fuerza el pelotari, ahi
coloca el autor una pequena y moderna co-
lumna.

La escultura es un homenaje a la Escuela de
Pelotaris surgida del Fronton del Antiguo,
ubicado junto a la Iglesia de San Sebastian.

Historia: José Manuel Alberdi Elorza Azkoitia,
(1922), que ha residido muchos afos en Lon-
dres, desde el afio 1937 se inici6 en la Escuela
de Artes y Oficios de San Sebastian y estudio
en las Escuelas de Arte de Maidenhead (1938)
y de Sir Johan Cas (1945). Ha sido profesor de
talla en la Escuela San Martin de Londres y
reside en la actualidad en Alicante.
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43

Denominacion:
Monumento a la Reina
Maria Cristina.

Situacion:
Jardines de Ondarreta.

Autor y Fecha:
José Diaz.
1942.
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Descripcion: Monumento modernista con pe-
destal neoclasico que homenajea a una de las
mas ilustres benefactoras de la ciudad y sus
gentes.

Estatua en bronce de la Reina Maria Cristina
de Habsburgo, con traje largo, banda y capa
sobre los hombros, pelo recogido, corona y
largo collar de perlas de varias vueltas que la
reina enlaza en su mano izquierda. Figura
captada en actitud de andar: destaca el movi-
miento conseguido por el tratamiento de los
pliegues de las telas y la fuerza expresiva de
las manos.

Se le achaca un exceso de volumen del pedes-
tal que engrandece todavia mas la figura de
la Reina. Pedestal en marmol blanco con ador-
nos clasicos, y cenefa superior de gusto mo-
dernista. Tiene los escudos de Espafia y Aus-
triay lainscripciéon: “A'S. M. la Reina D® Maria
Cristina de Austria. El Ayuntamiento y vecinos
de San Sebastian”. La observacién cercana de
la escultura permite observar el realismo idea-
lizado y el amor por el acabado textural de
José Diaz Bueno (Madrid, 1890-1979).

Historia: Realizada con los restos de bronce de
la estatua primitiva realizada para los Jardines
de Alderdi-Eder por Juan Piqué y el Equipo de
la Escuela de Vitoria en 1913. Segun Aizpurua
y Roda se recuper6é también el pedestal de
época.
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44
Denominacion:
Zeharki.

Situacion:
Jardines de Ondarreta.

Autor y Fecha:
José Ramo6n Anda.
1989.

Descripcion: Tres modulos de seccién circular e
inclinacién diagonal, interseccionados, pene-
tran y percusionan la tierra, el espacio, a
modo y manera que lo hacen los palos de la
txalaparta sobre la madera.

Escultura de lineas neoconcretas, casi minima-
lista, de gran depuracion y sobriedad de for-
mas. Replantea el tema del espacio de la
escultura vasca de postguerra, desde otros
parametros y propuestas, pero en conexién
con ella.

Historia: Primer Premio de la | Bienal de
Escultura “Donostia-San Sebastian”, presen-
tada como S.T. el afo 1983, pero que fue
denominada “Zeharki-A través de” el ano
1989 cuando fue colocada en los Jardines de
Ondarreta, siendo patrocinada su ejecuciéon
por el Grupo Vitalicio, cuyos costos ascendie-
ron a 9 millones de pesetas. La escultura esta
realizada con cemento.

José Ramon Anda (Bakaikoa, Navarra. 1949).

Voces autorizadas: “Formas puras. Le interesa
preferentemente la forma pura y escueta y
para ello pule al maximo su material. Adora la
belleza de los cuerpos platénicos, pero sabe
usarlos y elaborarlos evitando la mudez del
minimalismo”. Juan Plazaola.
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45
Denominacion:
Busto de Satrustegui.

Situacion:
Real Club de Tenis.
Paseo Eduardo Chillida.

Autor y Fecha:
Julio Beobide.
1991.

Descripcion: Busto de marmol del ilustre per-
sonaje de la ciudad y promotor de numerosas
actuaciones y eventos a favor de la misma.

Busto de caracter realista, con traje y corba-
ta, frente amplia y despejada.

Medidas: (55x30x18 cms.).
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46
Denominacion:
Peine del Viento.

Situacion:

Paseo de Eduardo Chillida.

Autor y Fecha:
Eduardo Chillida y
Luis Pefla Ganchegui.
1977.
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Descripcion: Tres modulos, peines cur-
vos de seccion cuadrada, ubicados en el
extremo de la ciudad sobre las rocas, en
el limite entre la tierra, el mary el cielo
de la costa Cantabrica, peinan el viento
del noroeste y también el viento sur
(Hego-haizea) que penetra en el tejido
urbano y alborota nuestras cabezas en
diversos momentos del afio.

Proyecto renovador y ecologista, que
remodelé un zoco-agujero negro de la
ciudad, y lo convirtié en uno de los
lugares mas emblematicos y utilizados
de la misma.

Medida humana del proyecto y apertu-
ra a los cuatro elementos de la natura-
leza para el usuario: agua, aire, tierray
fuego.



Historia: Tres piezas de acero cortén de 10
toneladas de peso cada una, cuyo coste
ascendi6 a trece millones y medio de pesetas,
y fueron realizadas en la Fundicion Patricio
Echeberria de Legazpia. La escultura fue un
regalo del escultor a la ciudad, cobrandose
solamente los gastos del material y su ubica-
Cién en paisaje tan destacado.

Se hallan ubicadas sobre tres rocas, una de
ellas situada a unos diez metros del pretil, una
segunda en una roca préxima, y una tercera
en otra roca a unos sesenta metros de ésta.

Voces Autorizadas: “Se trata de interrogacio-
nes y de afirmaciones ante el horizonte ce-
leste y marino”. Eduardo Chillida a Edorta
Kortadi.

"Existe en la escultura de nuestro tiempo -y
esto quiere decir, desde mediados de siglo-
algo mas sublime que los “Peines del Viento”
de Chillida en la costa del Atlantico de San
Sebastian? Tres soberbias afirmaciones de
acero se agarran a las rocas afuera en el mary
en tierra haciendo frente a los elementos con
sus gestos enormemente expresivos”. Werner
Schmalenbach.

“Chillida hablaba de ello, cdmo de nifio se sen-
taba unay otra vez en este lugar, contemplaba
las olas del océano en su cambio perpetuo y su
eterna monotonia, y cdmo ya entonces sofaba
con algo que luego se haria realidad de una
manera tan convincente”. Ibidem.
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“Son formas silenciosas sin misterio, pero de
modo misterioso son grandiosas”. Ibidem.

“Entre 1974-78 Chillida realiza siete “Peine(s)
del Viento”, que presentan semejanzas con
sus estelas.

De estos bocetos, Chillida elige el “Estudio
para el “Peine del Viento V" de 1976, para
emplazarlo con una escala monumental y tri-
ple version, en el Paseo del Tenis de San Se-
bastian. En esta ocasion, prescinde de la base y
coloca la triple pieza directamente sobre las
rocas, marcando los vértices de un imaginario
irregular.




Cada una de las tres piezas estd formada por
cuatro gruesas barras de acero de seccién cua-
drada, que emergen de un tronco comun cua-
drado en la roca. Una de estas barras marca
una curva que retorna nuevamente a la roca
trazando una trayectoria paralela a la del
tronco comun. Las otras tres se curvan a modo
de garfios y apresan el espacio en su interior”.
M. S. Alvarez.

“Ligada si. Con la tierra y con el agua tam-
bién, que me ha ensefiado muchas cosas. La
mar es uno de mis maestros. Y suelo decir que
uno de los maestros que la mar me ha reco-
mendado fue Bach, que también es como la
mar, porque hace siempre lo mismo, pero
siempre de modo diferente. Yo creo que des-
cubri a Bach a través de la mar”. Eduardo
Chillida a Roberto Herrero.

“El cosmos del hierro no es un universo inme-
diato. Para abordarlo hay que amar el fuego,
la materia dura, la fuerza. Solamente se lo
conoce a través de actos creativos valiente-
mente educados”. Gaston Bachelard.







47
Denominacion:
Fuente.

Situacion:
Parque Zubi-Musu.
Antiguo.

Autor y Fecha:
Francisco Lopez.
1995.

Descripciéon: Dos niflos sentados sobre dos
muros, contemplan atentamente el agua que
corre en el vacio existente entre ellos y que
cae al estanque del parque. Bronce y cemen-
to. Realizado por Constructores Ondarralde y
la Junta de compensacién Osinalde para el
Parque disefado por Joaquin Montero con un
concepto japonés duro y un tanto primitivo.

Voces autorizadas: “Este género o tendencia
exige una visibn muy precisa y una entrega
absoluta a la realidad: el retratista debe enfo-
car todo su esfuerzo y no aspirar a otras cosas
que no sean las que tiene ante si, pues de lo
contrario el resultado puede ser una buena
pintura-escultura, pero no un buen retrato-
figura”. Antonio Loépez y Francisco Lopez.
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48
Denominacion:
Dantzari.

Situacion:
Parque Zubi-Musu.
Antiguo.

Autor y Fecha:
Joaquin Montero y

Dionisio Garcia Arranz.

1995.

Descripcion: Junto a fresnos y castafios de in-
dias, se halla situado en un estanque polifor-
mo, sobre una estructura triangular reticula-
da, y sobre un alto mastil que emerge de ella,
la figura recortada en chapa y pintada de
rojo, blanco y negro, de un dantzari del pais
vasco, que gira sobre si mismo y hace figuras,
con el paso de las horas del dia. Ahade un
toque magico y ludico al conjunto de este
pequefio y magnifico parque.




J :‘-" IL

b

¥
T

m.,u.
....W
=y
R

Ve



49
Denominacion:
Moby Dyck.

Situacion:
Plaza de José M? Sert.
Antiguo.

Autor y Fecha:
Adolf Schlosser.
1990.

Descripciéon: Escultura minimalista, cargada
de tensiones y opuestos, en que un arco de
medio punto de acero, surge y se expande
desde un tridngulo de granito blanco que le
sirve de base. Se trata de una curva en expan-
sion constante.

La obra parece estar basada en la legendaria
ballena blanca de Herman Melville y esta ubi-
cada actualmente sobre un estanque de agua.

Historia: Adolf Schlosser (Austria. Leitersdorf.
1939-Madrid, 2004) fue un autor que partici-
po en el Concurso Arte 80, cuya obra fue ad-
quirida a instancias del Jurado por el Ayunta-
miento donostiarra por tres millones de
pesetas a la Galeria Buades de Madrid. El
escultor austriaco es Premio Nacional de Artes
Plasticas.

Realizada en granito y acero.
Medidas: (600x300x50 cms.).

Voces Autorizadas: “Su escultura posee cier-
tas connotaciones conceptuales, y se acerca a
veces al art povera. Su universo es muy perso-
nal, y su obra quiere plasmar las armonias de
la naturaleza mediante un tratamiento de las
formas que enfatiza tensiones y relaciones na-
turales.

Sus ordenaciones de piedras recuerdan los
cultos ancestrales y ritos solares prehistéricos.
El tema del mar, los barcos y las ballenas, cons-
tituyen también desarrollos plasticos de su
intencion creadora”. Patio Herreriano. Museo
Arte Contemporaneo Espafol. Valladolid.
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50
Denominacion:
Caballo.

Situacion:
Plaza de Europa.
Ibaeta

Autor y Fecha:
Andrés Nagel.
1996.
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Descripciéon: Caballo-perro de tres patas-pies
sobre el que salta un personaje en postura cir-
cense o ludica. Ubicado en el limite de la ciu-
dad universitaria, igual que la loba de Roma
en el Capitolio, como simbolo de defensa del
territorio civico y ludico, frente a la barbarie y
la sinrazén de los violentos.

El autor juega con sus repertorios zoomorfos
ambiguos de manera entre irénica y agresiva.

Escultura en bronce realizada en 1992.
Medidas: (500x300 cms.).

Historia: Adquirida por el Ayuntamiento de
San Sebastidn para su colocaciéon en una Plaza
del Poligono 22. Tras permanecer tres afios en
los Almacenes Municipales de Oriaventa se
ubica a la entrada del Campus Universitario
de la UPV/EHU el 12 de Julio de 1996.

Se le conoce como el caballo, pero el escultor
no le quiere poner nombre.

Voces autorizadas: “El tema del animal es
muy recurrente en mi obra, y también la figu-
ra invertida como haciendo el pino que hay
encima la he utilizado en otras ocasiones. En
el mundo de las formas hay un juego de equi-
librios, tienes que estar compensando volu-
menes y me venia bien esa figura que algunos
han llamado equilibrista”. Andrés Nagel a
Ricardo Aldarondo.

“Lo bonito es horrible, eso no se sostiene. Lo
que si tienes que tener en cuenta es el entor-
no, y cobmo encaja la obra en él. Pero no pue-
des estar pendiente de las opiniones, esto es
un trabajo muy personal, muy intimo”. An-
drés Nagel a Ricardo Aldarondo.










51

Denominacion:
Ametsen lekua o
Tunel hacia los suenos.

Situacion:

Jardines de Talleres Gureak.
Camino lllarra.

Beriyo.

Autor y Fecha:
Miguel Angel Oribe.
1995.

Descripcion: Formas abstracto geométricas rea-
lizadas en piedra arenisca, en las que se abre
un gran circulo en medio de ellas.

Medidas: (150x50x170 cms.).

Voces autorizadas: “Al igual que muchos ar-
quitectos, mi idea es crear espacios imagina-
rios, acotar esos espacios, esos refugios exis-
tentes dentro de ese otro territorio real que
es el fisico, el que se ve. La idea es viajar por
esos huecos abiertos en la materia, moldear
esas formas arquitectonicas y refugiarse en
ellas para recordar y sofar”. Refugios (de Ila
arquitectura a la escultura).

Miguel Angel Oribe, Lasarte, (1969).
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52
Denominacion:
Fuente.

Situacion:
Plaza Marugame.
Beriyo.

Autor y Fecha:

Jesus Maria Tanco.

1995.

Descripciéon: Fuente trazada por el arquitecto
de la ciudad Jesus Maria Tanco, en la que un
rombo-cubo instalado en posicién inestable,
se alza sobre los chorros de la fuente de agua.

Abstraccién geométrica, homenaje a la geo-
metria y la arquitectura.
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5.4. IGUELDO, LOREA, ANORGA, PALACIO DE AIETE, MIRAMON, HOSPITALES Y ZORROAGA

Palacio de Aiete ) Parque de Miramon y Hospitales







53
Denominacion:
Busto de Juan Miguel Orkolaga.

Situacion:
Plaza de Igueldo.
Monte Igueldo.

Autor y Fecha:
Miguel Fermin-Oa.

1916. o

Descripcion: Busto de mar
mol de caracter realista del
Vicario de Zumaya y Director
Fundador del Observatorio
de Igueldo Juan Miguel Or-
kolaga (Hernani, 1863-1914),
quien aparece vestido con
sotana y esclavina, mirando
escrutador al cielo, con los
ojos altos y la cabeza ligera-
mente levantada. Parece ser
uno de los mas notables de
toda la produccién artistica
de Fermin-Oa, quien habia
sido pensionado por la Dipu-
tacion Foral de Gipuzkoa ya
que habia destacado como
alumno aventajado en la Es-
cuela de Artes y Oficios en
1902. Sus primeros estudios
los realizé en el taller de su
padre Agustin Fermin.
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54
Denominacion:
Lorea.

Situacion:
Avenida de Tolosa.
Grupo Lorea.

Autor y Fecha:
Pedro Aristeqgui.
1970-1971.

Descripcion: Conjunto de cuatro elementos
de diferente altura, estructuras de cemento
de caracter racional y geométrico, con forma
de pico en la parte superior, que parecen cua-
tro aves o figuras de animales realizadas en
papiroflexia a modo de pajaritas. Realizadas
en cemento cara vista, poseen todas sus textu-
ras brutalistas.

Conjunto armoénico y equilibrado que sirve de
sefialética al Grupo Lorea de Viviendas del
Antiguo, encargo directo de la constructora al
arquitecto Aréizaga.

Medidas: (510x240x40 cms.).
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55
Denominacion:
Zergaitik.

Situacion:
Jardines de Anorga Txiki.
Anorga.

Autor y Fecha:
José Antonio Diez de Quevedo.
1979.

Descripcion: Personaje reclinado sobre el sue-
lo, con boina, saluda a los viajeros que acuden
a Donostia-San Sebastian por la carretera ge-
neral, desde el Barrio de ARorga-Txiki.

La obra esta realizada en hierro, de caracter
ornamental y brutalista.

Medidas: (150x180x280 cm:s.).

Fot. José Antonio Diez de Quevedo.

5.4 -55







56
Denominacion:
Homenaje a Antxon Ayestaran.

Situacion:
Jardines de Anorga.
Anorga.

Autor y Fecha:
Mikel Cristti.
1990.

Descripcion: Pentagrama minimalista hincado
verticalmente sobre una roca, dedicado al
ultimo director del Orfeén Donostiarra, hijo
de Anorga, ademas de educador musical de
nifos y adultos.

Realizada en hierro.
Medidas: (500x200 cms.).
Mikel Cristti (San Sebastian, 1955).
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57

Denominacion:

Ninfa con el cuerno de la
abundancia.

Situacion:
Estanque del Palacio de Aiete.

Fecha:
Neoclasica. S. XIX.

Descripcién: Joven con el cuerno de la abun-
dancia en su mano, ubicada sobre unas rocas
y sentada sobre un tronco en el estanque del
Palacio de Aiete, vierte el agua al mismo,
semidesnuda y con un equilibrio inestable.
Posa una mano sobre una roca, mientras sus
pies vuelan al aire. Con falda de la cintura
para abajo, parece una escultura neoclasica
de arte industrial pintada de blanco. Escultura
de aspecto noble y bello.







58

Situacion:
Rotonda Parque de Miramon.

Autor y Fecha:
José Santos Odériz.
2000.

Descripcion: Escultura abstracta, compuesta
por cuatro médulos geométricos de distintas
formas y tamanos, articulados entre si entor-
no al vacio que se origina entre ellos. Equi-
librio inestable de las formas.
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59
Denominacion:
Hiru.

Situacion:

Fachada de Kutxaespacio.

Parque de Miramon.

Autor y Fecha:
Ricardo Ugarte.
1973.

Descripcidon: Obra concebida como alto relie-
ve, perteneciente a la etapa inicial de este
escultor, denominada rectangularismo, en la
que el autor juega con estructuras rectangu-
lares y cuadradas, vacias, llenas, concatena-
das, y superpuestas unas sobre otras. Obra de
caracter racional y abstracto.

5.4 -59
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60
Denominacion:
Albert Einstein.

Situacion:
Entrada a Kutxaespacio.
Parque de Miramon.

Autor y Fecha:
Javier San Miguel.
2005.

Descripcion: El ilustre cientifico, Albert Eins-
tein, sentado en un banco, mientras escribe
sobre sus piernas cruzadas en un cuaderno
datos cientificos, con traje, corbata y largo ca-
bello y bigote, comparte asiento con cual-
quier visitante cansado que ha acudido a
Kutxaespacio del Parque de Miramon.

Escultura de bronce, realizada con motivo del
Cincuentenario de su muerte, y del Cente-
nario de su Teoria de la Relatividad. Escultura
adscrita al realismo figurativo.
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61
Denominacion:
Gaztelu.

Situacion:

Entrada lateral Centro de
Formaciéon de Kutxa. Kutxaespacio
Parque de Miramon.

Autor y Fecha:
Ricardo Ugarte.
1994.

Descripcion: Escultura vertical perteneciente
a la serie de gaztelus, que el autor ha desarro-
Ilado en la década de los 90.

Sobre estructuras y perfiles rectangulares se
perfilan en lo alto almenas y merlones de una
torre medieval, simbolo de poder y de resis-
tencia frente al enemigo.

Escultura estilizada y de concepcién casi mini-
malista, debido a lo simple y limitado de mé-
dulos y formas.
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62
Denominacion:
Equilibrio 96.

Situacion:
Policlinica Gipuzkoa.
Paseo de Miramon.

Autor y Fecha:
José Santos Odériz.
2000.

Descripcion: Escultura abstracto geométrica,
compuesta por una escultura vertical de pie
cuadrado, de hierro, que sostiene en sus dos
brazos laterales dos moédulos curvos, que a su
vez atrapan en su interior dos médulos rec-
tangulares, de piedra.

Obra de caracter simbolico. Homenaje a la me-
dicina y a la técnica cientifica.
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63
Denominacion:
Ascension.

Situacion:
Policlinica Gipuzkoa.
Paseo de Miramon.

Autor y Fecha:
José Santos Odériz.
2000.

Descripcion: Dos placas de hierro verticales, a
distinta altura, emergen de dos semicirculos
concatenados. Abstraccidon geométrica.
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64

Denominacion:
Homenaje a las Victimas
del terrorismo.

Situacion:

Edificio Juntas Generales
de Gipuzkoa.

Paseo de Miramon.

Autor y Fecha:
IAaki Olazabal.
2007.

Descripcion: Estructuras de caracter antropo-
morfo, posibles cabezas, cortadas del tronco
de la vida, que emergen del césped, y se
abren en su parte superior en huecos, vacios
rectangulares.

Obra de caracter simbolico, realizadas en es-
tano, a base de soldaduras cara vista. Obra
sincrética y polisémica, muy rica y de caracter
enigmatico.







65

Denominacién:

El trabajo del campo, la salud,
y la paz.

Situacion:

Fachada del Hospital Donostia.

Paseo Dr. Beguiristain.

Fecha:
Moderna. S. XX.

Descripcion: Alto relieve compuesto por cinco
figuras y tres animales, bueyes y paloma.

Dos parejas semidesnudas portan instrumen-
tos de trabajo, alegoria del trabajo agricola,
la salud y la paz.

Marcadas anatomias y lineas clasicistas, un
tanto anguladas, confieren a todo el conjun-
to una indudable gracia, mientras las figuras
parecen mirar al futuro y al espectador.
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66
Denominacion:
El trabajo del mar y la religion.

Situacion:
Fachada del Hospital Donostia.
Paseo Dr. Beguiristain

Fecha:
Moderna. S. XX.

Descripcion: Alto relieve compuesto por siete
figuras de hombres, mujeres y nifios del mar,
gue portan en sus manos y cabezas cestas de
pescado e imagen religiosa de Maria madre.

Torsos desnudos y muy marcados, con amplias
y rotundas anatomias, confieren al conjunto
de las figuras equilibrio, salud y vida.

Escultura de corte neoclasico figurativo.
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67
Denominacion:
Busto de Juan Cruz Lerchundi.

Situacion:
Jardines de la Residencia Zorroaga.
Alto de Zorroaga.

Autor y Fecha:
G. Navajas.
1934.

Descripcion: Busto sobre peana del insigne
bienhechor Juan Cruz Lerchundi vestido de
traje y corbata, con poderosay amplia cabeza,
mirada firme, ancha nariz y labios carnosos,
que demuestran su fuerte personalidad. Lleva
a sus pies una cartela con el nombre del bene-
factor y los afios 1932-1933.

Se trata de un busto digno, tratado con sinta-
xis de realismo idealizado.
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68
Denominacion:
Homenaje a Manolo Chopera.

Situacion:
Plaza de Toros.
lHlumbe.

Autor y Fecha:
Faustino Aizkorbe.
2004.

Descripcidon: Rotunda y volumétrica cabeza de
toro, que con sus formas y poderosos volime-
nes, simboliza el poder y el brio del toro y de
la fiesta taurina, realizada como homenaje al
empresario taurino fallecido en 2002.

Escultura de acero cortén de mas de tres me-
tros de altura. Figura de caracter abstracto y
minimalista, de formas simples y depuradas.
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69
Denominacion:
Ciclistas.

Situacion:
Velédromo.
Anoeta.

Autor:
Venancio Blanco.

Descripcion: Altorrelieve realizado en metal
en el que cuatro ciclistas corren y se vigilan
mutuamente, montados sobre cuatro maqui-
nas, entretrazadas y sugeridas con un vocabu-
lario moderno de mediados del siglo XX.

Formas cubistas estilizadas trazan figuras de
caracter figurativo. El dinamismo y la veloci-
dad son el tema fundamental del conjunto,
de una indudable fuerza y caracter simbdlico.
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70
Denominacion:
Busto de Atano lll.

Situacion:
Frontén Atano lll.
Anoeta.

Autor y Fecha:
Xebas Larrafaga.
2005.

Descripcion: Busto del ilustre pelotari de
Azkoitia Atano Ill, Mariano Juaristi Men-
dizabal, semblante sereno, tocado con am-
plia boina, mira al espectador desde sus
pobladas y recortadas cejas. Cuello marcado
y estilizado, y pegada camiseta, ceiida al
torso.

El busto se inscribe en la lista de otros bustos
y retratos figurativos realizados a este pelo-
tari por otros escultores, considerado por
muchos como el mejor jugador de pelota
vasca de todos los tiempos.
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71
Denominacion:
Pelotari.

Situacion:
Frontén Atano lll.
Anoeta.

Descripcion: Relieve de un estilizado pelotari
en movimiento, danzando y moviéndose en el
espacio sobre el que salta y gira con sus bra-
zos y pies tratando de golpear y lanzar la pe-
lota al muro.

Tallado en piedra arenisca, rehundiendo la fi-
gura en la piedra, utiliza tanto formas organi-
cas como geomeétricas.
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72
Denominacion:
Busto de Alberto Ormaechea.

Situacion:
Estadio.
Anoeta.

Autor y Fecha:
Marino Plaza. Taller de Deba.
2006.

Descripcion: Busto en bronce del jugador y
entrenador de la Real Sociedad de Futbol,
hombre querido y apreciado en la ciudad por
haber ganado dos veces la Liga Nacional.

El busto, de caracter hiperrealista, se halla ins-
talado sobre unas lajas onduladas superpues-
tas que hacen referencia a las olas del mar y
de la montafa, realizadas en marmol negro
de Markina.







73
Denominacion:
En recuerdo de Aitor Zabaleta.

Situacion:
Estadio.
Anoeta.

Autor y Fecha:
Cristo Quintero.
2001.

Descripcion: Estilizada figura simbélica de
futbolista, que lleva en su mano un balén a
manera de bola del mundo.

Historia: Donada por la Mesa Gestora pro-
memorial Aitor Zabaleta como homenaje al
joven aficionado de la Real Sociedad de
Futbol, asesinado en Madrid por jovenes fas-
cistas a las puertas del Estadio Vicente Calde-
réon, en el partido del Atlético de Madrid
contra la Real Sociedad.

Realizada en bronce y hierro. Formas organi-
cas y geométricas.

Existe otra igual en el estadio Heliodoro Lé-
pez de Tenerife.
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74
Denominacion:
Paloma de la Paz.

Situacion:

Plaza Aita Donostia.

Amara.

Autor y Fecha:

Néstor Basterretxea.

1988.
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grecolatina, (paloma mi
menes y lineas de raiga
Néstor Basterretxea
cual se han celebrad
fistas. Posee una le

vo en torno al

acciones paci-
tal como pasa con
aigambre pictérica y

Medidas: (700x900x100 cms

Armazon de hierro *orra i blanco. Fue colocada el

Sebastidn con la partida
" N
i 4
yas obras siempre ha pre-
a decoracion sobre el de la
ensibilidad, no sélo para la
oner en juego esos caracteres
la grandeza”. Juan Plazaola.

valecido el extrao
plasticidad exent
belleza forme
del pueblo vascc
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75
Denominacion:
Los mercaderes.

Situacion:
Plaza de los Mercaderes.
Amara.

Autor y Fecha:
Manuel Santo Domingo.
1989.

Descripcion: Dos figuras vacias similares de
dos mercaderes, trazadas con hierro en sus
perfiles externos, se levantan sobre un pedes-
tal de cemento. Podria ser también un puro
juego arquitecténico constructivo a base de
modulos rectangulares verticales y horizonta-
les pintados de negro y que juegan con el
vacio de su interior.

Realizada en hierro.
Medidas: (110x84x84 cms.).
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76

Denominacion:

Puertas del pasado y del futuro.
Ateak.

Situacion:
Plaza de Irun.
Amara.

Autor y Fecha:
Aitor Mendizabal.
1996.

Descripcion: Puertas de la ciudad, construidas
con los restos del monumento a “Zubieta”, le-
vantado por la ciudad para conmemorar el
Centenario del resurgimiento de la misma tras
el Incendio de 1813. El monumento de estilo
neoclasico, que no gusto a nadie, fue desmon-
tado a los 11 afios de su instalacién y traslada-
do a los depositos municipales.

El escultor vasco-venezolano Aitor Mendi-
zabal Ituarte (Venezuela, 1949), realizd con
algunas de aquellas esculturas dos Puertas
que abren la ciudad, una representa el pasa-
do, otra el futuro. La esculturas clasicas, sin
cabeza, se insertan en un marco de Puerta de
estilo racionalista, mientras que en la otra
Puerta se depositan las cabezas, antiguas y
contempordaneas, que miran a la creacién del
futuro.
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Las Puertas fueron costeadas por Arcco Cen-
tro Comercial y realizadas en marmol, bronce
y cobre.

Medidas: (600x400x100 cms.).

Fue inaugurado en Marzo de 1996.

Voces autorizadas: “Las puertas, monumentos
en los que el artista vuelca geometria, frag-
mentariedad y simbolismo”. Juan Plazaola.

Historia: Para celebrar el Centenario del resur-
gimiento de San Sebastian tras el incendio de
1813, el Ayuntamiento quiso conmemorarlo a
lo grande y para ello levantdé un monumento
titulado “Zubieta”, construido por los arqui-
tectos Javier Luque, Julio Apraiz y el escultor
Juan Piqué, directores de la Escuela de Talla
de la Catedral de Vitoria.

El basamento era de forma triangular refle-
jando tres hechos importantes en sus tres cha-
flanes que reproducian el episodio bélico, la
desolacion y el saqueo, y la reunién de Zu-
bieta en marmol de Carrara. Ademas habia
cuatro guirnaldas con las fechas del Incendio
de la ciudad, el acuerdo de Zubieta, y la colo-
caciéon de la primera piedra de una casa. Todo
estaba coronado por una cuadriga de bronce
dorado.



El Monumento se instalaria a pocos metros de
la antigua muralla, cerca de los Cubos de
Hornos y Amézqueta, en la Square sita entre
la calle Reina Regente y la prolongacién del
teatro Victoria Eugenia.

El Monumento se erigié por Concurso publico
entre artistas espafioles, sin ninguna premisa
de estilo, tamafio y materiales excepto la de
estar coronado por la estatua de la Reina Ma-
ria Cristina de Habsburgo, y la de no exceder
de 150.000 pesetas.

El Monumento fue inaugurado el 28 de Agos-
to de 1913 siendo alcalde Marino Tabuyo con
grandes festejos populares e institucionalesy la
presencia de los reyes de Espaia.

El Monumento de estilo ecléctico, de base
triangular, recuerda las ruinas y el incendio de
la ciudad y de ella surge una fuerte columna
que simboliza el renacimiento de la ciudad.
En el basamento se representan episodios
guerreros y la reuniéon en la Casa de Zubieta.
En cuerpo aparte el pedestal con la estatua de
la reina Maria Cristina, la augusta protectora
de la ciudad. El monumento se mantuvo hasta
1824 en Alderdi Eder.

Algunas de esta figuras son las que han sido
reutilizadas por Aitor Mendizabal en las puer-
tas actuales.
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77
Denominacion:
Friso sin titulo.

Situacion:
Pasadizo Carlos I.
Amara.

Autor y Fecha:
Remigio Mendiburu.
1973.

Descripcion: Escultura mediorrelieve abstrac-
to, realizado en hierro, formado por cinco
planchas de hierro que se unen entre si a tra-
vés de clavos o tubillones cilindricos del mis-
mo material, con una marcada tendencia a la
composicion horizontal. Posee un caracter
orgdnico aplicado al mural. No hay volimenes
cilindricos, sino formas de perfiles ondulantes
y de caracter acumulativo cercana a sus obras
de madera. Espacialismo en el que la luz
- adquiere su importancia a la hora de realzar

las relaciones espacio-formales. e SR —
=

Realizada en hierro. :
Medidas: (200x400 cms.). -
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78
Denominacion:
Trikitilaris.

Situacion:
Plaza de los Etxeberri.
Amara.

Autor y Fecha:
Tomés Hernandez-Mendizabal.
1991.

Descripcion: Pareja de trikitilaris, uno de piey
otro sentado, tocando el pandero y la acor-
dedn, ejecutan sus melodias sobre un tablado
popular de planta cuadrada. Obra de metal,
pintada y de caracter expresionista, responde
a la poética ya acuiada por el dibujante-car-
telista donostiarra Tomas Herndndez-Mendi-
zabal (Donostia, 1940).

La escultura esté realizada en metal pintado con
varios colores: ocres, verdes, azules y negros.

Medidas: (525x20x20 cms.).
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79
Denominacion:
Sardana.

Situacion:
Plaza Pio XII.
Amara.

Fecha:
1960.

Descripcion: Altorrelieve de dos parejas de pa-
yeses catalanes bailando la sardana, con los
brazos entrelazados en alto, barretinas y rede-
cillas en la cabeza, saltando sobre las puntas
de sus pies.

Regalo de la Comunidad catalana a la ciudad,
con motivo de la instalacién de la fuente crea-
da por Bohigas para la Plaza de Pio XII.
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80
Denominacion:
Friso de la Sagrada Familia.

Situacion:

Parroquia de la Sagrada Familia.
Calle Salaberria.

Amara.

Autor y Fecha:
José Luis Sanchez.
1967.

Descripcion: Friso compuesto por un altorre-
lieve dedicado a la Sagrada Familia y cuatro
bajorrelieves, realizados en piedra blanca,
dedicados a la Infancia de Cristo, Nacimiento,
Presentacion, huida a Egipto y Vida en Na-
zaret. Sanchez retoma la tradicién figurativa
heredada de corrientes mooreanas y picassia-
nas.

Voces autorizadas: “José Luis Sanchez es un
reconocido escultor, grabador y pintor. Su
obra se caracteriza por el acusado sentido del
espacio y del ritmo, el juego de volimenes, el
contraste formal y cromatico de los materiales
que utiliza junto a una equilibrada y poética
concepcion”. Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia.
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81
Denominacion:
Estela.

Situacion:
Plaza del Centenario.
Amara.

Autor y Fecha:
Ricardo Ugarte.
1970.

Descripcién: Escultura en hierro metalizado y
cinc, de cardacter racional abstracto, sobria y
angulada, en la que el escultor trabajo el es-
pacio a través de modulos rectangulares, pro-
pios de lo que el mismo autor denominé el
rectangularismo.

Medidas: 10 metros de altura.

Ubicada certeramente en el limite entre el
Ensanche Cortdzar y el Nuevo Ensanche de
Amara. El gris-negro le aporta una gran sobrie-
dad y mayor rigor a la obra.

Historia: Gand el Primer Premio de la | Bienal
Internacional de Escultura de San Sebastian.
1969. La escultura se inauguroé en la Fiesta del
Patrono de la ciudad con una tamborrada. En
fechas posteriores fue doblada por un fuerte
viento y fue rehecha por el propio autor.

Ricardo Ugarte (Pasaia, 1942), estudié dibujo
en la Escuela de Artes y Oficios de San Sebas-
tidn y en el Estudio de José Camps, siendo su
verdadero maestro Jorge Oteiza, con quien le
unié una verdadera amistad.

Voces autorizadas: “A Ugarte se le ha clasifi-
cado como constructivista. Desde luego, mu-
chas de sus obras en el periodo de los médulos
rectangulares, muestran ese rigor y esa pure-
za de las formas industriales y de los materia-
les nuevos de la construccién como el metal,
el cristal y ciertos plasticos”. Juan Plazaola.







82

Denominacion:
Monumento a la Reina
Maria Cristina.

Situacion:
Araba Parkea.
Amara.

Autor y Fecha:

Ledn Barrenechea vy
José Diaz.

1919.

Descripcion: Monumento de lineas entre mo-
dernistas y neoclasicistas que homenajea a
una de las reinas mas queridas de la pobla-
cion donostiarra. Orden y claridad en la colo-
cacion de las diversas partes y las figuras al
servicio de un simbolismo integrador del
pueblo vasco y la corona.

El monumento es de gran belleza y serenidad
neoclasica, y en su actual ubicaciéon pasa casi
desapercibido para la poblacién donostiarra.

Historia: Proyectada en sus inicios para la ciu-
dad jardin de Loyola, fue ubicada en el Paseo
del Arbol de Guernica, en la Plaza del Cen-
tenario, enmarcada en el Parque de Amara,
por acuerdo del 21 de Agosto de 1919.
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El autor busca “claridad en la disposicién y colocacion de las partes, estableciendo las relaciones
que las unen con el nucleo principal”. El retrato sicolégico de la Reina preside el conjunto, de
pie, ante su trono, recibiendo el homenaje de su pueblo y de la intelectualidad, que agradecidos,
van a ofrendarle su amor inquebrantable. Esos dos grupos, dispuestos en bajorrelieve, de tama-
filo mayor que el natural, decoran el friso semicircular a ambos lados del trono. La caridad y la vir-
tud que la egregia dama lleva en su alma como heraldos de su reinado, yerguen recogidas y
austeras en el primer término de este proyecto. En la parte posterior del mismo, y fieles al trono,
se hallan las Provincias Vascongadas y Navarra, representadas por cuatro figuras que se enlazan
amorosamente como simbolo de unién y amistad. A sus plantas corre el chorro de una fuente
hacia la pila que significa el fresco manantial de riqueza que una Reina protectora hizo surgir en
beneficio de la Ciudad. Los bancos que corren dentro y fuera del semicirculo serviran al publico
como lugar cdmodo y seguro.
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Se trata de aunar en este
monumento clasicismo y
nuevas tendencias moder-
nas. Toda la composicién
se halla inserta y sutenta-
da en el simbdlico arco de
medio punto utilizado
por griegos y romanos.
Este proyecto y su memo-
ria se present6é en la
Exposicion del Saléon de
“El Pueblo Vasco” de San
Sebastian el afo 1917 con
el lema de “Naitasuna”.
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Denominacion:
Virgen del Carmen.

Situacion:

Iglesia de los P. Carmelitas.
Calle Easo.

Amara.

Descripcion: Imagen de la Virgen del Carmen
con su hijo y escapulario, que contempla y
protege a los viandantes que pasan bajo sus
pies.

Imagen de rostro amable, de corte realista,
tanto en las carnaciones, como en el ropaje.
Imagen serena y tranquila.
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5.6. EGIA, GROS Y ATEGORRIETA
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Denominacion:
Homenaje a Gladys.

Situacion:
Parque de Cristina Enea.
Egia.

Autor y Fecha:
Xabier Laka.
1979.

Descripcion: Tres figuras femeninas de distin-
to tamano, se articulan en torno a un espacio
comun, dialogantes entre si, y contemplativas
del paisaje: Mujer sentada, Pareja humana, y
Maternidad con nifio. Formas organicas ex-
presivas y turgentes de concepcién mooreana.

Piedra caliza de Mutriku.
Medidas: (92x50x40 cms.).

Se hallan ubicadas en la parte alta del Parque,
entre enormes arboles y abiertas al paisaje
donostiarra.
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Denominacion:
Busto del Duque de Mandas.

Situacion:
Parque de Cristina Enea.
Egia.

Autor y Fecha:
Joaquin Barriola.
1926.

Descripcion: Busto de corte realista del Duque
de Mandas, D. Fermin Lasala, notable politico
y diplomatico liberal donostiarra (1832-1917),
quien leg6 a la ciudad este notable parque. El
busto realizado por el escultor donostiarra
Joaquin Barriola (Donostia, 1895-Venezuela,
1984), presenta sereno al personaje en su mi-
rada y en su gesto, quien contempla al espec-
tador desde su pedestal.

El busto es un tanto inexpresivo y adusto, y se
halla ubicado sobre un pedestal de trazas art-
decd: lineas rectas y curvas en su base.

Historia: El Alcalde José Elésegui, al tomar
posesion de la finca descubrié este busto con
la actuacién de la Banda Municipal dirigida
por el Maestro Regino Cruz. Entre los invita-
dos al acto se encontraba el pintor donostia-
rra Rogelio Gordon.
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Denominacion:
Maria Reina.

Situacion:

Parroquia Maria Reina.
Calle Amezagana.
Egia.

Autor y Fecha:
José Luis Sanchez.
1977.

Descripciéon: Imagen de Maria Reina corona-
da, de pie, algo mas grande que el tamano
natural, con las manos juntas en actitud de
oracién, con el pelo recogido en mofio bajo.
Estatua de bulto redondo, de facciones agra-
dables y serenas, ubicada sobre dos bajo relie-
ves: de flores y plantas en la parte baja, y
palomas y estrellas en la alta. Realizada en
cemento tintado de verde y blanco, con pe-
quefas incisiones en la draperia de la mujer.

Voces autorizadas: “José Luis Sanchez ha
creado en la provincia de Gipuzkoa (lglesias
de la Sagrada Familia, San Martin y Maria
Reina de San Sebastian) una imagineria reli-
giosa sobria, estilizada y piadosa, que invita a
la contemplacién, la tranquilidad y la interio-
ridad, que pocas veces ha conseguido la escul-
tura religiosa del s. XX". Edorta Kortadi.
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88
Denominacion:
Jinetes del fuego.

Situacion:
Puente Maria Cristina.

Autor y Fecha:
Angel Garcia Diez.
1903.

Descripcion: Dos parejas de hombres y muje-
res desnudos, jinetes y amazonas sobre caba-
llos rampantes se alzan hacia el cielo, portan-
do en sus mano derecha una antorcha de
fuego / sol / inteligencia, mientras en la otra
Ilevan un ramo de olivo, simbolo de la pazy la
fecundidad.

Las estatuas estan realizadas en cemento y es-
tan pintadas de color oro. Poseen lineas ecléc-
ticas de la secesion vienesa y modernistas y
priva en ellas la linea curva o de latiguillo.

Historia: El puente en el que se hallan insertos
estos jinetes es obra de José Eugenio de
Rivera y Julio Zapata, iniciadores de la utiliza-
cion del cementoy el hierro, y posee tres arcos
de 24 metros de luz. Estilo ecléctico de la

Secesion vienesa. Decoracién con proas de
barco, cerdamica, marmoles y hierro fundido
en farolas y barandados, obra del escultor
Mariano Benlliure. Todo el puente esta inspi-
rado en el puente de Alejandro lll de Paris.
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89
Denominacion:
Fuente de agua de los Tritones.

Situacion:
Paseo de Francia.

Autor y Fecha:
Escuela Francesa o Catalana.
S. XIX.

Descripciéon: Sobre una gran piscina circular
de agua se levanta un pedestal geométrico de
diez lados con bajorrelieves de tritones en sus
caras sobre los que se alza una gruesa impos-
ta en la que juegan una decena de nifios des-
nudos, ayudandose entre si a sostenerse, o
subirse al pedestal, enlazados con pajaros y
guirnaldas de frutos. Sobre la taza superior
una muchacha desnuda y sentada sobre una
roca, en marcado contraposto, descarga el
agua de su cantaro sobre el conjunto.

Todo el conjunto posee verdadera gracia, e
incorpora ademas el sonido del agua al con-
junto de la pieza-lugar, dotandole al mismo
de cierto romanticismo, calma y magia.

La talla esta realizada en marmol blanco y
posee un estilo Noucentista y Clasicista de
Escuela francesa o catalana.
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Denominacion:

Cuatro Cariatides sosteniendo
una cupula de triton.

Situacion:
Paseo de Francia.

Autor y Fecha:
Escuela francesa.
S. XIX.

Descripciéon: Erguidas sobre un pedestal rec-
tangular, con volutas en las esquinas y un
bajorrelieve de un tritén en el centro, cuatro
caridtides con cenidos vestidos al cuerpo vy
ensefando la pierna derecha, alzan sus brazos
abiertos levantando una cupula escamada,
rematada por cuatro cuerpos de tritones.

Historia: Parecen copias de bronces-hierros de
escuela Francesa del s. XIX, traidos de Paris.
Hierro colado pintado de blanco. De estilo
entre Neoclasico y Modernista.
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Denominagién:
Monolito Arabe.

Situacion:
Paseo de Francia.

Fecha:
Neoarabe. S. XIX.

Descripciéon: Monolito vertical, de base circu-
lar, rematado por la bola del mundo, en cuyas
caras se repite un repertorio arquitecténico
tallado, compuesto de arcos arabes a manera
de puertas, con torres en su parte alta.

Pese a su sencillez, es un bello y refinado mo-
tivo decorativo.
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Denominacion:
Danzantes.

Situacion:
Paseo de Francia.

Fecha:
Escuela Italiana.
1911.

Descripcion: Grupo de tres jovenes danzantes
que llevan en sus manos panderetas y casta-
Auelas. Composicion triangular en la que la
danzarina del centro levanta una mano y las
otras dos muchachas le cogen por la cintura
arracimadas. Melenas y ropa al viento, si-
guiendo lineas onduladas modernistas. Com-
posicion acertada que posee mucho movi-
miento y sonrisa abierta en los rostros.

Historia: El grupo ha tenido diversas ubicacio-
nes: Jardines de Alderdi Eder, Boulevard, Pla-
za de Euskadi, antes que la actual. Segun el
historiador Luis Murugarren se trajo de Italia
al remodelarse Alderdi Eder y el Boulevard, c.
1926-27.
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93
Denominacion:

Homenaje al Coredégrafo Iztueta.

Situacion:
Plaza de Euskadi.
Gros.

Autor y Fecha:
Néstor Basterretxea.
1971.

Descripcion: Monumento de caracter histérico
conmemorativo al coredégrafo guipuzcoano
Iztueta (1767-1845), recopilador de danzas y
sonidos.

Formas dindmicas racionalistas expresan los
pasos, ritmos y movimientos quebrados de
los danzantes vascos al decir del propio artis-
ta. Pertenece a la primera fase escultorica
racionalista del artista (1960-1972).

Como el Monumento a Baroja, el dedicado a
Iztueta es una ampliaciéon de otra escultura
anterior “icaro”, presentado por su autor en
la Bienal de Sao Paulo. La idea del movimien-
to y la ingravidez que deseaba plasmar en el
Monumento al Coredgrafo vasco se corres-
ponde perfectamente con el logrado en
“icaro”, al decir de M? Soledad Alvarez.

Segun esta autora en esta obra la masa es
secundaria respecto al espacio que es el
aspecto que mas le interesa destacar. Materia
liviana, chapa de hierro, que permite mayo-
res posibilidades espaciales, y simplificacion
formal. En cuanto al desarrollo de las formas
se unen al suelo a través de una barra de hie-
rro, englobada en su mitad inferior en un
cuerpo geométrico mas ancho. En la parte
alta, las formas que arrancan de la barra ver-
tical, son una chapa de hierro de forma circu-
lar que se corta, se abre y se curva dando
origen a unas alas en vuelo o movimiento de
danza.

Esta realizada en hierro.
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Néstor Basterretxea (Bermeo, 1924).
Medidas: 4,70 m. de altura.

Voces autorizadas: “Se advierten en estas
obras las experiencias abstractas y los rigores
estructurales del Equipo 57. Y bajo el impulso
de Oteiza, desarrollard también estos reper-
torios en Iztueta y Pio Baroja”. Juan Plazaola.

“En sus esculturas situadas al aire libre inte-
gradas urbanisticamente y realizadas en hie-
rro aplica un color diferente al de la propia
materia para: a) preservarlas de la corrosién,
y b) para destacar su presencia mediante un
color que contribuya a su integracion en el
ambito en el que esta emplazada. (Del paso
de peatones en este caso). La idea primitiva
del escultor era pintarlas de color aluminio
que rechazo al apreciar que con ese tono la
obra pasaria desapercibida”. M? Soledad
Alvarez.









94
Denominacion:
Homenaje a Cipri.

Situacion:
Plaza Cataluna.
Gros.

Autor y Fecha:
Xabier Laka.
1982.

Descripcidon: Figuras humanas, de tradicién
organica mooreana, con vacio incorporado
entre ambas. La figura superior parece acoger
y apoyar con sus brazos a la que se halla en un
plano inferior, como simbolo de generosidad
y apertura a todos los seres humanos. Estan
realizadas en piedra gris de Markina.
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95 Descripcion: Altorrelieve de figura femenina
Denominacién: sentada con un nifio en su regazo, y otra
La Maternidad y la Juventud. muchacha sentada a sus pies con una paloma.

Parecen una alegoria de La Maternidad y La
Juventud y estan rodeadas de elementos flo-

Situa(-:i()n: _ rales y estelares, simbolos de la fecundidad y
Edificio de Osakidetza. de la salud. Ambas figuras miran frontalmen-
Calle Secundino Esnaola. te al espectador.

Gros. Figuracion cubistificada.

Medidas: (400x250 cms.).
Autor y Fecha: ( )

Penella.

1963.
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96
Denominacion:
Busto a Inaki Aldabalde.

Situacion:
Jardines de Villa Ulia-Enea.
Calzada Vieja de Ategorrieta.

Fecha:
1987.

Descripcion: Busto del misionero seglar y fun-
dador del “Proyecto Hombre” (Rehabilitacion
de toxicdmanos) Inaki Aldabalde, fallecido en
1987. Cabeza busto del personaje, que le pre-
senta con frente despejada, ancha nariz y fi-
nos labios, con la camisa abierta, que mira
frontalmente, desde sus ojos vacios al espec-
tador.

Se trata de un busto de factura un tanto tos-
ca, hecho por mano popular.
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Denominacion:
Puerta-Arco de Triunfo Rojo.

Situacion:
Ategorrieta.

Autor y Fecha:
Inigo Pagola.
2008.

Descripcion: Puerta y Arco de triunfo Roja
(Ategorrieta), de caracter racional y minima-
lista, pintado de rojo brillante, que da acceso
y acogida al ciudadano que se acerca a la ciu-
dad de Donostia-San Sebastian, creando un
bello marco espacial, visual y simbélico al visi-
tante. La escultura ha sido disefiada por el
urbanista IAigo Pagola que ha conformado el
nuevo disefio de la rotonda de Ategorrieta.
Tiene tres metros de alto y ha costado unos
30.000 euros.
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5.7. INTXAURRONDO, BIDEBIETA Y TRINTXERPE







98
Denominacion:
Cruceiro.

Situacion:
Plaza de Galicia.
Intxaurrondo.

Autor y Fecha:
Guillermo Feal Otero.
1993.

Descripcion: Cristo crucificado de tres clavos,
corona de espinas, rostro dolorido y sereno, y
marcada anatomia, que se halla en la parte
alta del Cruceiro ubicado en la Plaza de Ga-
licia.

Sigue la amplia tradicién de los cruceiros tanto
de Galicia, Bretafia y de otros lugares de Eu-
ropa, realizado en granito.

Medidas: 3,70 de altura.

Donado por la Xunta de Galicia al Ayunta-
miento de Donostia.
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Denominacion:

Se fue pero se quedod / Foise pero
guedose / Joan zen baina geratu zen.

Situacion:
Parque de Castelao.
Intxaurrondo.

Autor y Fecha:
Xosé A. Vilaboa.
2006.

Descripcion: Este monumento homenaje al
escritor gallego Daniel Castelao se instala en
el Parque Castelao de Intxaurrondo, gracias a
la propuesta de Xosé Antonio Vilaboa, jefe de
obra del disefio de este parque hace doce
afos, con motivo del 75 Aniversario de la

Fundacién de la Casa de Galicia de Gipuzkoa
en Donostia (1931-2006).

En el mismo se reproduce la caricatura de este
politico y escritor gallego en positivo y en
silueta vacia-llena, ubicadas sobre el mapa de
Galicia, con una inscripcién a sus pies.

Al acto inaugural el 15 de Julio acudieron dipu-
tados de la Xunta de Galicia, asi como del Pais
Vasco y San Sebastian. La escultura pesa 8 tone-
ladas y ha sido costeada en un 50% por la
Xunta, y el resto por aportaciones de la Casa de
Galicia de Gipuzkoa y de numerosos gallegos.

Voces autorizadas: "He pretendido en esta
obra, hacer una reflexion... utilizando como
base el granito, grano fino de Pontevedra, y
como inspiracion, la figura de Alfonso Daniel
Castelao: su vida, su obra, su filosofia, su
muerte en el exilio... y sobre todo la profunda
huella que ha quedado prendida en el pensa-
miento de los hombres y mujeres que compo-
nen el milenario pueblo gallego.” (Xosé A.
Vilaboa).
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100
Denominacion:
Formas en crecimiento.

Situacion:
Plaza Sagastieder.
Intxaurrondo.

Autor y Fecha:
Koldobika Jauregi.
1994.

Descripcion: Columna compuesta por tres pie-
zas con sujecion interna, que desarrolla reper-
torios zoomorfos: partes antero-posteriores
de cuadrupedos. Realizada en marmol gris de
Lastur.

Medidas: (800x150x150 cms.).

120 toneladas de peso. Realizado por Koldo-
bika Jauregi, Alkiza, (1959).

Voces autorizadas: "Prefiere el peso, la masa,
los volumenes, y siempre la huella evidente de
la gubiay el cincel sobre la maderay la piedra.
Koldo es un técnico, autodidacta... Posee un
ojo certero para el dibujo, pero no le importa
la perfeccion formal y mucho menos la tersu-
ra de las superficies. Sus caballos, a medio
hacer, se encabritan para gritarnos que tan
importante como la madera de la que estan
fabricados son las tuercas y chapas de hierro
que aseguran su estructura”. Juan Plazaola.
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Denominacion:
Juego de Ninos.

Situacion:
Plaza de Bernard Etxepare.
Intxaurrondo.

Autor y Fecha:
Agustin Ibarrola.
1991.

Descripcion: Escultura abstracto geométrica,
realizada con las traviesas de madera del
ferrocarril, de caracter cinético y ludico.

Su peso arroja un total de 8 toneladas de
madera.

Medidas: (360x570x300 cms.).

Esta escultura, junto con las otras dos de
Ibarrola (Basauri, 1930), aparecen situadas en
tres plazas, conectadas entre si, para formar
una zona de esparcimiento.

Historia: El propio escultor asistié a su colo-
cacién, que se realizé con una potente grua
ante la mirada de José Antonio Maturana,
Consejero de Urbanismo del Gobierno Vas-
co, y de Odon Elorza, Alcalde de la ciudad y
de algunos vecinos.

La obra fue recibida con polémica por un sec-
tor minoritario del barrio de Intxaurrondo,
quienes la veian como “fea y poco adecuada
para esta ubicacion”. El artista, sin embargo,
dijo a la prensa “sentirse felizcomo un nifio”.

Voces autorizadas: “La escultura de traviesas
tuvo que ser depositada en un solar municipal
en tanto que se llegaba a un acuerdo entre
vecinos y Consejeria de Urbanismo. El consen-
so entre las partes ha posibilitado que la
escultura, instalada en una zona céntrica del
barrio, sea hoy un lugar de juego para los
ninos”. Aurora Intxausti.
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Denominacion:
Las siluetas.

Situacion:
Plaza de Gabriel Celaya.
Intxaurrondo.

Autor y Fecha:
Agustin Ibarrola.
1989.

Descripcion: Siluetas de hombres, mujeres y
nifos se recortan en el muro plano, de planta
cuadrada, que cierra en dos grandes cubos-
arquitecturas, la plaza.

La obra realizada en acero sirve de muro cor-
tina de un espacio ludico, que como en otros
lugares de Gipuzkoa, no ha sido bien com-
prendida ni aceptada por el publico.

Medidas: (188x880x530 cms.).
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Denominacion:
Monolito.

Situacion:
Plaza Pablo Sorozabal.
Intxaurrondo.

Autor y Fecha:
Agustin Ibarrola y
Equipo 57.

1990.

Descripcion: Monolito de hierro de caracter
filiforme que se expande y se estructura en
torno a sus lineas de fuerza de caracter racio-
nal, minimal y neoconcreto. Posee una indu-
dable fuerza significativa y plastica en Ia
rotonda en la que se halla ubicado.

La escultura esta realizada en acero cortén.
Fue inaugurada el 23 de Julio de 1990.

La obra original fue realizada en 1963.
Medidas: (800x80x80 cms.).

Voces autorizadas: “Pero las ideas en arte,
como en cualquier cosa, no sélo edifican al ser
humano sino que son capaces en determina-
dos momentos de la historia de ser las que
precisamente mueven a la Historia, puesto
que solo son las ideas las que cambian a la his-
toriay al ser humano”. Agustin Ibarrola. 2003.

“Los artistas del Equip
nifiesto en el que esta
el andlisis de la intera
plastico bidimensional
preocupacion ideolégi
mas sociales (en espe
social del arte y del art
racional y planificada”.
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Denominacion:
Foca, leona, perro y jabali.

Situacion:
Bidebieta I.

Autor y Fecha:
Dionisio Garcia Arranz.
1964-1972.

Descripcion: Foca, leona, perro, y jabali, de
caracter realista, realizados en piedra artifi-
cial, pintados de blanco, sentados y en actitud
serena y de pose, que dan la bienvenida a los
vecinos del barrio, como defendiendo y ani-
mando el territorio.

Medidas: Entre (120x60x138 cms.).

Promotor: Inmobiliaria Baldazar y Construc-
tora Orereta.
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Denominacion:
Ciervos.

Situacion:
Bidebieta I.

Autor y Fecha:
Alfredo Tienda.
1964-1972.

Descripcidon: Imagenes estilizada de ciervos,
realizada con laminas de acero inoxidable, y
formas cubistificadas y volumétricas, por el
disefiador grafico Alfredo Tienda. Figuras de
caracter dinamico.

Medidas: (250x130x170 cms.).

Promotor: Faustino Gaiztarro, Inmobiliaria
Baldazar y Constructora Orereta.

287

5.7-105






106
Denominacion:
Ancla para un puerto.

Situacion:
Rotonda de Gomistegi.
Trintxerpe.

Autor y Fecha:
Ricardo Ugarte.
1991.

Descripcion: Poderosa construccién de un An-
cla de gran tamano, con diversos moédulos y
estructuras rectangulares, que ha sido deposi-
tada el afio 2008 en la Rotonda de acceso a
Trintxerpe.

Con anterioridad el Ancla estuvo ubicada en
el muelle del Puerto de Pasajes Ancho. Sim-
bolo del mar y del poder industrial y naviero
de la zona desde épocas remotas.
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Denominacién:
Homenaje a César Manrique.

Situacion:
Plaza de los Gudaris.
Trintxerpe.

Autor y Fecha:
Ricardo Ugarte.
1980.

Descripcién: Obra sobria y poderosa, de carac-
ter constructivo, perteneciente a su serie de
“Aleteos”, en que algunas formas superiores
aletean sobre los distintos moédulos y elemen-
tos de hierro con los que esta construida toda
la escultura, sustentada sobre dos pies, en
torno a los que se articulan huecos y vacios.







5.8. ALZA, MARTUTENE E ISLA SANTA CLARA

Martutene

Isla Santa Clara
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Denominacion:
Lau Haizetara.

Situacion:
Plaza San Marcial.
Alza.

Autor y Fecha:
Antton Mendizabal.
2006.

Descripcion: Homenaje a los euskaldunberris
(nuevos vascos parlantes) promovido por la
sociedad Bizarrain Kultur Elkartea, y que trata
de ser estimulo para otras personas. Realizado
con multiples aportaciones de organismos y
asociaciones, la obra fue fundida en el taller
de Pedro Zalakain en Oiartzun, e inaugurada
el 12 de Noviembre de 2006.

Escultura formada por tres cuerpos verticales
de caracter racional y minimalista, formando
en su parte superior la figura de un lauburu
(disco solar, simbolo del Pais Vasco). Al decir
de su autor, se da una interseccién de elemen-
tos para formar un lauburu, como se da una
unién de los diversos dialectos del euskera
para formar una lengua.

Obra estilizada y airosa, realizada en hierro,
ubicada en un parterre, junto a un hermoso
arbol.

Medidas: (255x630x750 cms.).

.
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Denominacion:
Busto de Bixente Iruretagoyena.

Situacion:
Plaza San Marcial.
Alza.

Autor y Fecha:
Sergio Prego.
1996.

Descripcion: Obra erigida como homenaje a
Bixente Iruretagoyena, personaje popular, hi-
jo del alguacil, y servidor durante muchos
anos de esta poblacién (1938-1995). El monu-
mento se realizé por iniciativa de la Parroquia
de San Marcial, por suscripcion popular, y fue
instalado junto a su casa el 1 de febrero de
1996. Lleva la inscripcién: “Bixente, herriaren
zerbitzari leiala izan zarelako, eskerrik asko.
Altzako zure lagunek. 1938-1995".

El busto presenta su poderosa cabeza, bien
modelada, con rasgos anatémicos potentes, y
esta realizada en bronce colocada sobre una
peana de piedra, regalo de Vicente Imaz.

Medidas: (400x240x200 cms.).
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Denominacion:
Homenaje a Mikel Zabalza.

Situacion:
Plaza San Marcial.
Alza.

Autor y Fecha:
Paco Mateo.
1986.

Descripcion: Roca de cardacter brutalista, de la
que emerge un brazo en alto, con el puio
encadenado, colocada como homenaje a Mi-
kel Zabalza, patriota vasco muerto de forma
tragica, y que lleva la inscripcién: “Bidasoaren
urak bezala, zinaden gizona argia, maitasun
eder bat, zendun zure bihotzean, gordia. Mi-
kel Zabalza. 1985-11-26an erahila”.
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Denominacion:
Homenaje a Joserra Elizegi.

Situacion:
Parque de Martutene.
Martutene.

Autor y Fecha:
Fernando Mikelena.
2003.

Descripcion: Homenaje al cabo de tambores
de Martuteneko Danborrada Elkartea y alma
mater de la misma sociedad cultural gastronoé-
mica, muerto de tragica manera en San Se-
bastian.

La obra de caracter simbdlico, representa un
tambor, donde se aprecian cuchara, tenedory
cuchillo, y en la parte superior de la misma, se
observan de manera simbdlica, las olas del
mar, otra de la aficiones favoritas del home-
najeado.

Realizado en acero cortén, fue inaugurado el
20 de enero de 2004.

Medidas: (116x500x350 cms.).
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Denominacién:
Busto de José Maria lturri.

Situacion:
Isla Santa Clara.

Autor y Fecha:
José Lopetequi.
1977.

Busto del ciudadano donostiarra José Maria
Iturri (Donostia, 1914-1977), conocido como
Alcalde de la Isla de Santa Clara. La ciudad y
los Amigos de la Isla se lo dedicaron por su
constante preocupacién y mejora de la
misma.

Aparece el personaje con la frente despejada,
mirada serena y frontal, como oteando el
horizonte del mar, con el que el tantas veces
sofo, y disfrutdé como pocos. El fue también el
autor de la letra del himno de la Isla, com-
puesto por el maestro Francisco Escudero,
gran musico guipuzcoano.
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8. INDICES

8.1. INDICE DE ESCULTURAS

N° esc. Denominacion Afo Escultor Situacion Pag.
5.1. Monte Urgull, Paseo Nuevo, Puerto y Parte Vieja
1 Monumento al S. Corazén de Jesis  1948-1950  Federico Coullat-Valera y Pedro Muguruza  Monte Urgull. El Macho o Mota 25
2 Cementerio de los Ingleses 1836-1837 — Monte Urgull 29
3 Homenaje a Pedro Arana 1963 Eduardo Chillida Monte Urgull 33
4 Construccién vacia 2003 Jorge Oteiza Paseo Nuevo 37
5 Monumento a “Mari” 1901 Jacinto Matheu y José de Goicoa Puerto 41
6 Monolito. Estela 1990 Agustin Ibarrola Puerto 45
7  Ledn — — Plaza Lasala. Parte Vieja 47
8  San Sebastian y varios... c. 1743 Joaquin de Churriguera y Fco. de Ibero Santa Marfa. C/ Mayor, Parte Vieja 49
9 Piedad 1999 Jorge Oteiza y José Ramén Anda S. Vicente. C/ S. Vicente. Parte Vieja 51
10 Busto de Ignacio Zuloaga 1992 Julio Beobide Plaza de Zuloaga. Parte Vieja 53
11 Busto de Raimundo Sarriegui 2002 Nino Barriuso Plaza de Sarriegui. Parte Vieja 55
5.2. Jardines de Alderdi Eder y Centro Ciudad
12 Venus c. 1893 Scipione Todolini Jardines de Reina Regente. Centro 59
13 Escudo de la ciudad 1912 José Ifiguez Teatro Victoria Eugenia.
P° Republica Argentina. Centro 61
14 Busto de Secundino Esnaola 1958 Julio Beobide Jardines de Reina Regente. Centro 63
15  Busto de Pio Baroja 1972 Victorio Macho Jardines de Oquendo. Centro 67
16 Monumento a Oquendo 1894 Marcial de Aguirre Jardines de Oquendo. Centro 69
17  Busto de Toméas Garbizu 1991 IAigo Echeberria Jardines de Oquendo. Centro 73
18 Monumento a J.M? Usandizaga 1916 Josep Llimona Plaza de Gipuzkoa. Centro 75
19  Escudo y bustos varios 1882 Marcial de Aguirre Diputacion Foral de Gipuzkoa.
Plaza de Gipuzkoa. Centro. 79
20 Ruidoy Viento de Abismo 1976 Remigio Mendiburu Edificio Kutxa. C/ Garibay. Centro 83
21 Memoria-Oroimena 2007 Aitor Mendizéabal Jardines de Alderdi Eder. Centro 87
22 Busto de José M? Salaberria 1973 José Diaz Jardines de Alderdi Eder. Centro 89

309



310

N° esc. Denominacion Afo Escultor Situacion Pag.
23 Ninfa del Agua S. XIX — Jardines de Alderdi Eder. Centro 91
24 Macetero con puttis S. XIX — Jardines de Alderdi Eder. Centro 93
25 Leones S. XIX Antonio Friuli Jardines de Alderdi Eder. Centro 95
26 Monumento al S. Corazén 1948 Pérez Marco Edificio calle Garibay. Centro 97
27  Francisco de Asis S. XX — Iglesia de los P. Capuchinos.

C/ Camino. Centro 99
28 Nifo tocando la flauta S. XIX — Plaza de Espana. Centro 101
29  Herri txistu otza 1971 Remigio Mendiburu Avenida de la Libertad. Centro 103
30 Cruzde la Paz 1997 Eduardo Chillida Catedral del Buen Pastor.

Plaza del Buen Pastor. Centro 105
31 Imagenes varias 2003 Lorenzo Ascasibar Catedral del Buen Pastor.

Plaza del Buen Pastor. Centro 107
32 Nifo dela Oca S. XIX — Calle Zubieta. Centro 109
33 Homenaje a Antxon Ayestaran 1988 Koldo Merino y Bernard Baschet Plaza de Zaragoza. Centro 11
34 Timpano del Palacio de Justicia ~ 1912-1915  Agustin Fermin Calle San Martin. Centro 113
35 Ninfa del Agua S. XIX — Plaza Zubieta. Centro 115
36 Bicicleta 2008 — Paseo de La Concha 117

5.3. Paseo de La Concha, Palacio Miramar, Ondarreta, Antiguo y Beriyo
37  Monumento a Fleming 1991 Eduardo Chillida y Joaquin Montero Paseo de La Concha 121
38 Besarkada 1991 Eduardo Chillida Jardines del Palacio Miramar.

Paseo de Miraconcha 123
39 Busto de Catalina de Erauso 1994 Mikel Etxeberria y Javier Cruz Jardines del Palacio Miramar.

Paseo de Miraconcha 125
40 Amanaria 2004 Gotzon Huegun Jardines del Palacio Miramar.

Paseo de Miraconcha 127
41 Monumento a Pio Baroja 1972 Néstor Basterretxea Paseo Pio Baroja. Antiguo 129
42  Homenaje al Pelotari Vasco 1990 José Manuel Alberdi Plaza Gorgatxo. Antiguo 131
43 Monumento a la Reina 1942 José Diaz Jardines de Ondarreta

Marfa Cristina 133

44 Zeharki 1989 José Ramoén Anda Jardines de Ondarreta 137
45  Busto de SatrUstegui 1991 Julio Beobide Real Club de Tenis.

Paseo Eduardo Chillida. 139
46  Peine del Viento 1977 Eduardo Chillida y Luis Pefia Ganchegui Paseo de Eduardo Chillida 141



N° esc. Denominacion AfRo Escultor Situaciéon Pag.
47 Fuente 1995 Francisco Lépez Parque Zubi-Musu. Antiguo 147
48  Dantzari 1995 Joaquin Montero y Dionisio Garcia Arranz Parque Zubi-Musu. Antiguo 149
49  Moby Dyck 1990 Adolf Schlosser Plaza de José M? Sert. Antiguo 151
50 Caballo 1996 Andrés Nagel Plaza de Europa. Ibaeta 153
51  Tunel hacia los suefios 1995 Miguel Angel Oribe Talleres Gureak. Camino lllarra.Beriyo 157
52  Fuente 1995 Jesus Maria Tanco Plaza Marugame. Beriyo 159

5.4. Igueldo, Lorea, Afiorga, Palacio de Aiete, Miramdn, Hospitales y Zorroaga
53 Busto de J.M. Orkolaga 1916 Miguel Fermin-Oa Plaza de Igueldo. Monte Igueldo 163
54 Lorea 1970-1971  Pedro Aristegui Avenida de Tolosa. Grupo Lorea 165
55  Zergaitik 1979 José Antonio Diez de Quevedo Jardines de Anorga Txiki. Aforga 167
56 Homenaje a Antxon Ayestaran 1990 Mikel Cristti Jardines de Anorga. Afiorga 169
57  Ninfa con el cuerno de S. XIX — Estanque del Palacio de Aiete

la abundancia 171
58 — 2000 José Santos Odériz Rotonda Parque de Miramén 173
59 Hiru 1973 Ricardo Ugarte Fachada de Kutxaespacio.
Parque de Miramoén 175
60 Albert Einstein 2005 Javier San Miguel Kutxaespacio. Parque de Miramon 177
61 Gaztelu 1994 Ricardo Ugarte Kutxaespacio. Parque de Miramén 179
62  Equilibrio 96 2000 José Santos Odériz Policlinica Gipuzkoa. Paseo de Miramén 181
63  Ascension 2000 José Santos Odériz Policlinica Gipuzkoa. Paseo de Miramén 183
64 Homenaje a las Victimas 2007 IAaki Olazabal Edificio Juntas Generales de Gipuzkoa.
del terrorismo P° de Miramon 185
65 El trabajo del campo, la salud, S. XX — Fachada del Hospital Donostia.
y la paz Paseo Dr. Beguiristain 187
66  El trabajo del mar y la religion S. XX — Fachada del Hospital Donostia.
Paseo Dr. Beguiristain 189
67 Busto de Juan Cruz Lerchundi 1934 G. Navajas Jardines de la Residencia Zorroaga.
Alto de Zorroaga 191

5.5. lllumbe, Anoeta y Amara
68 Homenaje a M. Chopera 2004 Faustino Aizkorbe Plaza de Toros. Illumbe 195
69 Ciclistas — Venancio Blanco Velédromo. Anoeta 197
70  Busto de Atano Il 2005 Xebas Larranaga Fronton Atano Ill. Anoeta 199
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N° esc. Denominacién Aho Escultor Situacion Pag.
71  Pelotari — — Frontén Atano lll. Anoeta 201
72 Busto de Alberto Ormaechea 2006 Marino Plaza. Taller de Deba Estadio. Anoeta 203
73  En recuerdo de Aitor Zabaleta 2001 Cristo Quintero Estadio. Anoeta 205
74 Paloma de la Paz 1988 Néstor Basterretxea Plaza Aita Donostia. Amara 207
75  Los mercaderes 1989 Manuel Santo Domingo Plaza de los Mercaderes. Amara 211
76  Puertas del pasado y del futuro 1996 Aitor Mendizabal Plaza de Irun. Amara 213
77  Friso sin titulo 1973 Remigio Mendiburu Pasadizo Carlos I. Amara 217
78  Trikitilaris 1991 Tomas Hernandez-Mendizabal Plaza de los Etxeberri. Amara 219
79  Sardana 1960 — Plaza Pio XII. Amara 221
80  Friso de la Sagrada Familia 1967 José Luis Sanchez Parroquia de la S. Familia.

C/ Salaberria. Amara 223
81 Estela 1970 Ricardo Ugarte Edificio Plaza del Centenario. Amara 225
82  Monumento a la Reina Marfa Cristina 1919 Ledn Barrenechea y José Diaz Araba Parkea. Amara 227
83 Agquila — — Plaza del Centenario. Amara 233
84  Virgen del Carmen — — Padres Carmelitas. C/ Easo. Amara 235

5.6. Egia, Gros y Ategorrieta
85 Homenaje a Gladys 1979 Xabier Laka Parque de Cristina Enea. Egia 239
86  Busto del Duque de Mandas 1926 Joaquin Barriola Parque de Cristina Enea. Egia 241
87 Maria Reina 1977 José Luis Sanchez Parroguia de Maria Reina.

C/ Amezagana. Egia 243
88 linetes del fuego 1903 Angel Garcia Diez Puente Maria Cristina 245
89  Fuente de agua de los Tritones S. XIX Escuela Francesa o Catalana Paseo de Francia 249
90 Cuatro Cariatides... S. XIX Escuela francesa Paseo de Francia 251
91  Monolito Arabe S. XIX — Paseo de Francia 253
92 Danzantes 1911 Escuela Italiana Paseo de Francia 255
93 Homenaje a Iztueta 1971 Néstor Basterretxea Plaza de Euskadi. Gros 257
94  Homenaje a Cipri 1982 Xabier Laka Plaza Catalufa. Gros 261
95 La Maternidad y la Juventud 1963 Penella Edificio de Osakidetza.

C/ Secundino Esnaola. Gros 263
96 Busto a Ifaki Aldabalde 1987 — Jardines de Villa Ulia-Enea.

Calzada Vieja de Ategorrieta 265
97  Puerta-Arco de Triunfo Rojo 2008 IAigo Pagola Ategorrieta 267



N° esc. Denominacion Afo Escultor Situacién Pag.
5.7. Intxaurrondo, Bidebieta y Trintxerpe
98 Cruceiro 1993 Guillermo Feal Otero Plaza de Galicia. Intxaurrondo 271
99  Se fue pero se quedo... 2006 Xosé A. Vilaboa Parque de Castelao. Intxaurrondo 273
100  Formas en crecimiento 1994 Koldobika Jauregi Plaza Sagastieder. Intxaurrondo 275
101 Juego de Nifios 1991 Agustin Ibarrola Plaza de Bernard Etxepare. Intxaurrondo 277
102 Lassiluetas 1989 Agustin Ibarrola Plaza de Gabriel Celaya. Intxaurrondo 281
103  Monolito 1990 Agustin Ibarrola y Equipo 57 Plaza Pablo Sorozébal. Intxaurrondo 283
104  Foca, leona, perro y jabali 1964-1972 Dionisio Garcia Arranz Bidebieta | 285
105  Ciervos 1964-1972  Alfredo Tienda Bidebieta | 287
106  Ancla para un puerto 1991 Ricardo Ugarte Rotonda de Gomistegi. Trintxerpe 289
107 Homenaje a César Manrique 1980 Ricardo Ugarte Plaza de los Gudaris. Trintxerpe 291
5.8. Alza, Martutene e Isla Santa Clara
108 Lau Haizetara 2006 Antton Mendizabal Plaza San Marcial. Alza 295
109  Busto de Bixente Iruretagoyena 1996 Sergio Prego Plaza San Marcial. Alza 297
110 Homenaje a Mikel Zabalza 1986 Paco Mateo Plaza San Marcial. Alza 299
111 Homenaje a Joserra Elizegi 2003 Fernando Mikelena Parque de Martutene. Martutene 301
112 Busto de José Maria Iturri 1977 José Lopetegui Isla Santa Clara 303
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8.2. INDICE DE ESCULTORES

Escultor Denominacién Afo Situacion N° esc. Pag.
Aguirre, Marcial de Escudo y los bustos varios 1882 Diputacion Foral de Gipuzkoa.

Plaza de Gipuzkoa. Centro. 19 79
Aguirre, Marcial de Monumento a Ogquendo 1894 Jardines de Oquendo. Centro 16 69
Aizkorbe, Faustino Homenaje a Manolo Chopera 2004 Plaza de Toros. lllumbe 68 195
Alberdi, José Manuel Homenaje al Pelotari Vasco 1990 Plaza Gorgatxo. Antiguo 42 131
Anda, José Ramoén Zeharki 1989 Jardines de Ondarreta 44 137
Aristegui, Pedro Lorea 1970-1971 Avda. de Tolosa. Grupo Lorea 54 165
Ascasibar, Lorenzo Imagenes varias 2003 Catedral del Buen Pastor.

Plaza del Buen Pastor. Centro 31 107
Barrenechea, Ledn y Diaz, José Monumento a la Reina Maria Cristina 1919 Araba Parkea. Amara 82 227
Barriola, Joaquin Busto del Duque de Mandas 1926 Parque de Cristina Enea. Egia 86 241
Barriuso, Nino Busto de Raimundo Sarriegui 2002 Plaza de Sarriegui. Parte Vieja 11 55
Basterretxea, Néstor Homenaje a Iztueta 1971 Plaza de Euskadi. Gros 93 257
Basterretxea, Néstor Monumento a Pio Baroja 1972 Paseo Pio Baroja. Antiguo 41 129
Basterretxea, Néstor Paloma de la Paz 1988 Plaza Aita Donostia. Amara 74 207
Beobide, Julio Busto de Secundino Esnaola 1958 Jardines de Reina Regente. Centro 14 63
Beobide, Julio Busto de Satrustegui 1991 Real Club de Tenis.

Paseo Eduardo Chillida 45 139
Beobide, Julio Busto de Ignacio Zuloaga 1992 Plaza de Zuloaga. Parte Vieja 10 53
Blanco, Venancio Ciclistas — Velédromo. Anoeta 69 197
Chillida, Eduardo Homenaje a Pedro Arana 1963 Monte Urgull 3 33
Chillida, Eduardo Besarkada 1991 Jardines del Palacio Miramar.

Paseo de Miraconcha 38 123
Chillida, Eduardo Cruz de la Paz 1997 Catedral del Buen Pastor.

Plaza del Buen Pastor. Centro 30 105
Chillida, Eduardo y Montero, Joaquin Monumento a Fleming 1991 Paseo de La Concha 37 121
Chillida, Eduardo y Pefia Ganchegui, Luis Peine del Viento 1977 Paseo de Eduardo Chillida 46 141
Churriguera, Joaquin de y Ibero, Fco. de  San Sebastian y varios c. 1743  Santa Maria. C/ Mayor, Parte Vieja 8 49
Coullat-Valera, Federico y Muguruza, Pedro  Monumento al S. Corazén de Jesus 1948-1950 Monte Urgull. El Macho o Mota 1 25
Cristti, Mikel Homenaje a Antxon Ayestaran 1990 Jardines de Aforga. Ahorga 56 169
Diaz, José Monumento a la Reina 1942 Jardines de Ondarreta

Marfa Cristina 43 133



Escultor Denominacion Ano Situacion N° esc. Pag.
Diaz, José Busto de José M? Salaberria 1973 Jardines de Alderdi Eder. Centro 22 89
Diez de Quevedo, José Antonio Zergaitik 1979 Jardines de Aforga Txiki. Aforga 55 167
Echeberria, Ifigo Busto de Tomas Garbizu 1991 Jardines de Oquendo. Centro 17 73
Escuela francesa Cuatro Cariatides... S. XIX Paseo de Francia 90 251
Escuela Francesa o Catalana Fuente de agua de los Tritones S. XIX Paseo de Francia 89 249
Escuela Italiana Danzantes 1911 Paseo de Francia 92 255
Etxeberria, Mikel y Cruz, Javier Busto de Catalina de Erauso 1994 Jardines del Palacio Miramar.

Paseo de Miraconcha 39 125
Feal Otero, Guillermo Cruceiro 1993 Plaza de Galicia. Intxaurrondo 98 271
Fermin, Agustin Timpano del Palacio de Justicia ~ 1912-1915 Calle San Martin. Centro 34 113
Fermin-Oa, Miguel Busto de J.M. Orkolaga 1916 Plaza de Igueldo. Monte Igueldo 53 163
Friuli, Antonio Leones S. XIX Jardines de Alderdi Eder. Centro 25 95
Garcia Arranz, Dionisio Foca, leona, perro y jabali 1964-1972 Bidebieta | 104 285
Garcia Diez, Angel Jinetes del fuego 1903 Puente Marfa Cristina 88 245
Hernandez-Mendizabal, Tomas Trikitilaris 1991 Plaza de los Etxeberri. Amara 78 219
Huegun, Gotzon Amanaria 2004 Jardines del Palacio Miramar.

Paseo de Miraconcha 40 127
Ibarrola, Agustin Las siluetas 1989 Plaza de Gabriel Celaya. Intxaurrondo 102 281
Ibarrola, Agustin Monolito. Estela 1990 Puerto 6 45
Ibarrola, Agustin Juego de Nifos 1991 Plaza de Bernard Etxepare. Intxaurrondo 101 277
Ibarrola, Agustin y Equipo 57 Monolito 1990 Plaza Pablo Sorozébal. Intxaurrondo 103 283
IAiguez, José Escudo de la ciudad 1912 Teatro Victoria Eugenia.

P° Republica Argentina. Centro 13 61
Jauregi, Koldobika Formas en crecimiento 1994 Plaza Sagastieder. Intxaurrondo 100 275
Laka, Xabier Homenaje a Gladys 1979 Parque de Cristina Enea. Egia 85 239
Laka, Xabier Homenaje a Cipri 1982 Plaza Cataluna. Gros 94 261
Larranaga, Xebas Busto de Atano Il 2005 Frontdn Atano lll. Anoeta 70 199
Llimona, Josep Monumento a J.M? Usandizaga 1916 Plaza de Gipuzkoa. Centro 18 75
Lopetegui, José Busto de José Maria Iturri 1977 Isla Santa Clara 112 303
Lépez, Francisco Fuente 1995 Parque Zubi-Musu. Antiguo 47 147
Macho, Victorio Busto de Pio Baroja 1972 Jardines de Oquendo. Centro 15 67
Marco, Pérez Monumento al S. Corazén 1948 Edificio calle Garibay. Centro 26 97
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Escultor Denominacién Afo Situacion N° esc. Pag.
Mateo, Paco Homenaje a Mikel Zabalza 1986 Plaza San Marcial. Alza 110 299
Matheu, Jacinto y Goicoa, José de Monumento a “Mari” 1901 Puerto 5 41
Mendiburu, Remigio Herri txistu otza 1971 Avenida de la Libertad. Centro 29 103
Mendiburu, Remigio Friso sin titulo 1973 Pasadizo Carlos I. Amara 77 217
Mendiburu, Remigio Ruido y Viento de Abismo 1976 Edificio Kutxa. Garibay. Centro 20 83
Mendizabal, Aitor Puertas del pasado y del futuro 1996 Plaza de Irtn. Amara 76 213
Mendizéabal, Aitor Memoria-Oroimena 2007 Jardines de Alderdi Eder. Centro 21 87
Mendizabal, Antton Lau Haizetara 2006 Plaza San Marcial. Alza 109 297
Merino, Koldo y Baschet, Bernard Homenaje a Antxon Ayestaran 1988 Plaza de Zaragoza. Centro 33 111
Mikelena, Fernando Homenaje a Joserra Elizegi 2003 Parque de Martutene. Martutene 111 301
Montero, Joaquin y Garcia Arranz, Dionisio Dantzari 1995 Parque de Zubi-Musu. Antiguo 48 149
Nagel, Andrés Caballo 1996 Plaza de Europa. Ibaeta 50 153
Navajas, G. Busto de Juan Cruz Lerchundi 1934 Jardines de la Residencia Zorroaga.

Alto de Zorroaga 67 191
Olazébal, Inaki Homenaje a las Victimas del 2007 Edificio Juntas Generales de Gipuzkoa.

terrorismo P° Miramon 64 185

Oribe, Miguel Angel Tunel hacial los suefios 1995 Talleres Gureak. Camino lllarra.Beriyo 51 157
Oteiza, Jorge Construccién vacia 2003 Paseo Nuevo 4 37
Oteiza, Jorge y Anda, José Ramoén Piedad 1999 S. Vicente. C/ S. Vicente. Parte Vieja 9 51
Pagola, Inigo Puerta-Arco de Triunfo Rojo 2008 Ategorrieta 97 267
Penella La Maternidad y la Juventud 1963 Edificio de Osakidetza.

C/ Secundino Esnaola. Gros 95 263
Plaza, Marino. Taller de Deba Busto de Alberto Ormaechea 2006 Estadio. Anoeta 72 203
Prego, Sergio Busto de Bixente Iruretagoyena 1996 Plaza San Marcial. Alza 109 297
Quintero, Cristo En recuerdo de Aitor Zabaleta 2001 Estadio. Anoeta 73 205
San Miguel, Javier Albert Einstein 2005 Kutxaespacio. Parque de Miramén 60 177
Sanchez, José Luis Friso de la Sagrada Familia 1967 Parroquia de la S. Familia.

C/ Salaberria. Amara 80 223
Sanchez, José Luis Maria Reina 1977 Parroquia Marfa Reina.

C/ Amezagaha. Egia 85 243
Santo Domingo, Manuel Los mercaderes 1989 Plaza de los Mercaderes. Amara 75 211
Santos Odériz, José — 2000 Rotonda Parque de Miramdén 58 173
Santos Odériz, José Equilibrio 96 2000 Policlinica Gipuzkoa. Paseo de Miramén 62 181
Santos Odériz, José Ascension 2000 Policlinica Gipuzkoa. Paseo de Miramdén 63 183



Escultor Denominacion Afo Situaciéon N° esc. Pag.
Schlosser, Adolf Moby Dyck 1990 Plaza de José M? Sert. Antiguo 49 151
Tanco, Jesus Maria Fuente 1995 Plaza Marugame. Beriyo 52 159
Tienda, Alfredo Ciervos 1964-1972 Bidebieta | 105 287
Todolini, Scipione Venus c. 1893  Jardines de Reina Regente. Centro 12 59
Ugarte, Ricardo Estela 1970 Edificio Plaza del Centenario. Amara 81 225
Ugarte, Ricardo Hiru 1973 Fachada de Kutxaespacio.

Parque de Miramoén 59 175
Ugarte, Ricardo Homenaje a César Manrique 1980 Plaza de los Gudaris. Trintxerpe 107 291
Ugarte, Ricardo Ancla para un puerto 1991 Rotonda de Gomistegi. Trintxerpe 106 289
Ugarte, Ricardo Gaztelu 1994 Kutxaespacio. Parque de Miramén 61 179
Vilaboa, Xosé A. Se fue pero se quedo... 2006 Parque de Castelao. Intxaurrondo 99 273
— Cementerio de los Ingleses 1836-1837 Monte Urgull 29
— Ledn — Plaza Lasala. Parte Vieja 47
— Ninfa del Agua S.XIX  Jardines de Alderdi Eder. Centro 23 91
— Macetero con puttis S. XIX Jardines de Alderdi Eder. Centro 24 93
— Monolito Arabe S. XIX Paseo de Francia 91 253
— Francisco de Asis S. XX Iglesia de los P. Capuchinos.

C/ Camino. Centro 27 99
— Nifo tocando la flauta S. XIX Plaza de Espafa. Centro 28 101
— Nifo de la Oca S. XIX Calle Zubieta Centro 32 109
— Ninfa del Agua S. XIX Plaza Zubieta. Centro 35 115
— Bicicleta 2008 Paseo de La Concha 36 117
— Ninfa con el cuerno de la S. XIX Estanque del Palacio de Aiete

abundancia 57 171
— El trabajo del campo, la salud, S. XX Fachada del Hospital Donostia.
y la paz Paseo Dr. Beguiristain 65 187

— El trabajo del mar y la religion S. XX Fachada del Hospital Donostia.

Paseo Dr. Beguiristain 66 189
— Pelotari — Fronton Atano Ill. Anoeta 71 201
— Sardana 1960 Plaza Pio XII. Amara 79 221
— Aguila — Edificio de la Plaza del Centenario.

Amara 83 233
— Virgen del Carmen — Padres Carmelitas. C/ Easo. Amara 84 235
— Busto a Ifaki Aldabalde 1987 Jardines de Villa Ulia-Enea.

Calzada Vieja de Ategorrieta 96 265
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